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Editorial

Segalen 1'archéologue

Est—ce la méme personne ?°, demandait récemment a son professeur de
littérature un étudiant qui connaissait |'écrivain Segalen et venait de
découvrir le méme nom dauteur en signature dun article consacré a
larcheologie chinoise. A cet étudiant habitué aux cloisons bien étanches
entres les différentes activités de 1'esprit et aux étiquettes trop precises, le
professeur a confirmé qu'il s'agissait bien du méme Victor Segalen. Mais
I'étudiant était excusable. Le cas est rare, et méme probablement de plus en
Plus rare, d'écrivains aux activités aussi diverses que Segalen qui fut tout a
la fois poete et meédecin, romancier et ethnographe, critique littéraire et
voyageur, meédecin et archéologue tout en étant, a l'occasion dessinateur,
photographe ou bibliophile.

Aujourd'hui, nous nous arrétons un instant sur l'archéologue Dabord en
publiant un article devenu introuvable qui est paru a Hanoi en 1922, dans
le Bulletn de 1Ecole francaise dExtréme-Orient I sagit dune étude
archeologique que Segalen a écrite en 1917 Shanghai, lors de son dernier
voyage en Chine, peu de temps aprés avoir étudié les sites des environs de
Nankin et consacrée au tombeau d'un prince du royaume de Wou, ayant
vécu de 585 a 473 avant Jésus-Christ.

A Shanghai également, vingt ans plus tard, Yvon Segalen, fils de Victor
Segalen a prononcé, a la vetlle du déclenchement de 1a guerre du Pacifique,
une conference sur les découvertes de son pére dans les environs de
Nankin qui est restée inédite. En effet, le numeéro du 7 décembre 1941 du
Journal de Shanghai qui publiait ce texte avec une introduction de la femme
écrivain hors du commun quétait Claude Riviére na jamais été diffusé
pour cause de Pear! Harbour et d'arrivée des Japonais.

Maits n'oublions pas que s Segalen a été aussi archéologue, l'archéologie
ne le détournait jamais longtemps de la recherche qui Iui importait entre
toutes : celle de la force oubliée des mots. Deux articles montrent dans ce
bulletin comment ['étude des pierres a permis au poete Segalen de ciseler
différemment la langue.

Et cet écrivain fut aussi un penseur. Ses idées sur l'exotisme et le
rapport a lautre se trouvent aujourdhui au coeur des débats
contemporains, comme le montre I'étude publiée ici de I'ouvrage récent du
sémiologue Jean Baudrillard. Lactualité ne cesse de donnmer une place
grandissante a cet esprit qui a cherché dans tous les domaines a ouvrir des
routes neuves.

G.M.



LE TOMBEAU
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(Ve siécle avant notre ére)

Par Victor SEGALEN

L'historien Sseu-ma Ts'ien place en 1éte de ses « Maisons héréditaires » la
descendance de T ai-po 4 f§, de Wou (). Le pays de Wou &, — ou plus
exactement, comme le nommaient ses aborigénes, Keou-Wou %] 2, — occupait,
au temps de Confucius, «la province actuelle de Kiang-sou, le Sud du Ngan-
houei, le Nord du Tcho-kiang et du Kiang-si » (?). Par son fondateur légen-
daire, T'ai-po, il prétend remonter au XI[® siécle avant I'ére chrétienne. Mais
il ne fait partie de I'histoire véritable qu'en I'année 585 av. J.-C., la premiere
du régne de Cheou-mong & 2 (%). Ce royaume est éteint, cent douze ans
plus tard, en 473, parson voisin du Sud, le royaume de Yue g§. C'estdans cet
espace d'un siécle, entre le VI®etle V®, que se placent, 4 I'exception d'un
seul, les vestiges monumentaires qu'il laissa dans la basse vallée du Yang-
tseu, aux alentours de Sou-tcheou & M|, sa seconde capitale. Ces vestiges
sont tous des tombeaux.

Ceux qu'il est possible de nommer avec certitude sont au nombre d'uge
dizaine, et parmi eux, dans un ordre que l'on s'est efforcé de rendre chrono-

logique :

Tombeau de T'ai-po £ ff, vers le XII* siecle av. J. C. (3)

Tombeau de Ki-tcha Z& #_, né vers 580, vivait encore en 514 av. J.-C.
Tombeau de la Princesse Siao-kiang )fv %, femme du suivant.

Tombeau de Tchong-lei #& &, prince héritier, fils du roi de Wou, Ho-lu.
Tombeau duroi Ho-lu [ &, morten 496 av. J.-C.

Tombeau du huitiéme fils du roi de Wou.

Enfin, une sépulture postérieure 2 I'extinction du royaume, mais qui doit
étre ajoutée a cetle liste :

Tombeau de Tch'ouen-chen Kiun, vice-roi de Wou sous la domination de
Tch’ou, mort en 247.

Tous ces monuments relévent du type « tumulus », mais offrent un intérét
archéologique fort inégal. Les tombeaux de Tchong-lei et de la Princesse
Siao-kiang ne sont autres que des buttes peu définies. Les tombeaux de T ai-
po, de Ki-tcha, du roi Ho-lu, trés célébres, trop bien entretenus, ne présentent
pas plus de valeur.

Tai-po, fondateur légendaire, ou du moins premier roi chinois et civilisateur
de ce pays barbare, fut, dit-on, l'oncle de Wen-wang, qui fut pére de Wou-
wang, premier empereur de la dynastie des Tcheou. Si T ai-po ajamais existé,
il dut mourir vers 1122, date d’avénement & I'empire de Wou-wang. Comme
ces princes dont il était parent, T"ai~po a laissé une sépulture « |égendaire », —

(") Cf Cuavannes, Mémoires historiques, IV, pp. 1-13
() Cuavannss, id., p. 1, 0. 2.
(3) Cuavannas, Id., p. 5.



c'est-a-dire exacte dans un emplacement convenu, remaniée dans son architec-
ture. Sa capitale futl'antique cité de Mei-1i #§ B, avjourd'hui bourgade déchue,
au nord de Sou-tcheou On y trouve, précédé d'une pagode, ce que les textes
appellent le « Tombeau de T'ai-po » : un tas de terre et de gravats magonaeés,
de forme ronde, haut d'environ « un fchang etquatre h_:he », SOIt quatorze
pieds. Le peuple dit: « Wang-fen », « Tertre du Roi ». Le culte populaire
débute avec les Song, — soit deux mille ans apres la mort hypothétique. Depuis
lors, la chalne traditionnelle ne s'est pas interrompue ; mais rien d'autre que
les textes ne permet de la rattacher, en arriére, 2 ’époque des Tcheou.

Le tombeau de Ki-tcha n'est point d'une meilleure expertise. Ki-tcha est
cependant compris dans les temps vraiment historiques ; car, fils de Cheou-
mong, il vécut au VI®siécle avant J.-C. Ki-tcha est ce saint personnage, bien
élevé, malgré son origine barbare, tout pénétré de la culture des « Royaumes
du Milieu », et qui, en dépit de ses origines, représente pour Confucius, qui
en parle @ maintes reprises, le parangon d’une éducation parfaite. 1l mourut
aprés 514. Son tombeau se trouve a 30 li Ouest de la sous-préfecture de
Kiang-yin fT & (!). Le Sage par excellence, Confucius en écrivit lui-méme
« I'inscription endix caractéres ». Mais Iautographe, « refait» sous les T'ang,
fut bralé par les T ai-ping, au milieu du siécle dernier. Les batiments actuels
remontent 3 1874 (de I'ere chrétienne !), ce quirenseigne sur leur valeur :
pagodes modernes et paté de briques. L'emplacement est pourtantindiscutable.
Mieux inspirés, les T'ai-p'ing auraient di y pratiquer des fouilles.

C'est la ce qui fut tenté, et de main de mattre, il yapresde deux mille ans,
par Ts'in Che-houang-ti, sur le troisieme de ces tombeaux, celui de Ho-lu,
dernier roi de Wou.

Ho-lu, qui régna de 514 & 496, s'empressa dés la deuxiéme année de son
régne, en 513, d’abandonner I'antique demeure de T'ai-po, la ville de Mei-li,
et de s'installer, sur I'emplacement de la ville actuelle de Sou-tcheou. Ilen
dessina les murailles, en nomma les portes. Son tombeau se voit 49 li au Nord
de 'une d’elles, la porte Nord-Ouest. Or Ts'in Che-hovang-ti, passant par ce
lieu, voulut s’emparer des précieuses épées que renfermait le caveau de Ho-
lu. Mais un tigre de pierre était couché sur le tombeau. Ts'in Che-houang-ti
voulut le tuer, le manqua, frappa le sol. Letigre s’enfuitetdisparut. On creusa
en vain une grande fosse, qu'on appela « fosse de I'épée ». Mais déja le
tombeau avait été violé lors des incursions de Yie. Une autre profanation lui
était réservée, sous les Tsin et cing siécles aprés : il devint terre bouddhique.
LesSouei y batirent un stipa de sept étages. Tout fut reconstruitsous les Ming(?).

Ainsi aucun de ces tombeaux, dont I'épumération précéde, ne peut livrer
les apparences réelles d'un monument funéraire du pays des Keou-Wou.
Certes, les buttes anonymes abondent, mais elles ne renseignent point davan-
tage. Pour qu'un tumulus devienne un monumentvraimentarehéologique, il faut
un éjuilibre de conditions opposées dont Ja coexistence est rare : il faut que
le personnage soit assez importan! pouf que son nom ait €1é gardé par les
chroniques, — mais non pas trop célébre, pour lui épargner le danger de
devenir un héros populaire, dont le peuple vénere la tombe que les architectes
officiels redécorent. C'est cet équilibre, ce juste milieu quifut réservé autom-
beau signalé dans les textes sous le titre de « Tombeau du Fils du Roi de Wou»,
et qui va faire le pivot de cette étude. Par un heureux hasard, il se trouve que
ce tumulus, ainsi identifié, est ouvert, accessible jusqu'au fond de son archi-
tecture interne, et qu'eofin les abords en paraissent intégralement conservés.

(1) CI. Tscuges, Histoire du royaume de Ou, p. 48.
(2) Tscueee, Id., p. 100.



Le Kiang=-ying hien-tche T [& §% 7 l'indique de la sorte : « Tombeau
du Fils du Roi de Wou : se trouve & Tcheou-tchouang /@ FE, au lieu dit San-
touen £% # » ().

Tcheou-tchouang est un gros village dépendant du hien de Kiang-yin, situé
a 30 li dans I'Est-Sud-Est de cette sous-préfecture, 4 60 li dans le Nord-Nord-
Est de la ville de Wou-si. La route directe est I'un des innombrables canaux
qui drainent cette plaine basse. Le trajet de Wou-si & Tcheou-tchouang est,
par jonque, de 7 & 12 heures selon le vent et I'humeur des bateliers. On pro-
longe au besoin le voyage dans la nuit.

Dibarquanta Tcheou-tchouang, il faut traverser le village, par la rive Quest,
etatteindre au Nord, & 1 li 1/2, une petite chapzlle catholique. Derriére elle,
dans le Nord-Ouest, 4 quelques centaines de métres, se découvre le tumulus,
arrondi, boisé, formant une grosse touffe de verdure, etaccolé de batiments
divers (%).

Le tumulus proprement dit est entiérement isolé par un systeme de douves
pleines d’eau, parfaitement dessiné sur un plan rectangulaire. Ces douves
limitent un carré dont une portion seule, centrale, est occupée par le tertre.
Je décrirai successivement : les douves, I'lle tumulaire, le tumulus.

Les douves forment un fossé continu, quadrangulaire, d'une largeur de 35 a
4 metres en moyenne. Le cdté du carré extérieur est de 230 metres. La
gurface totale occupée est donc supérieure  cinq hectares. Ces douves sont
pieines d'eau, — méme en ce temps de tres grande sécheresse, — etla pro-
fondeur est d'environ six pieds. Les berges sont neites, hautes, abruptes.
Trois des angles se prolongent par des canaux étroits qui relient ces piéces
d'eau au systéme général des canaux du pays. Les douves sont exactement
disposées en fonction des quatre points cardinaux.

La douve orientale présente en son milieu, — c'est-a-dire dans le prolon-
gement de ['axe Ouest-Est du tumulus, — un petit tlot rectangulaire dont la
forme et la position ne sont pas accidentelles, mais témoignent d'une partici-
pation (encore inexpliquée) a |'ensemble architectural.

La douve du Sud-Est est franchie par une digue interrompue au centre, et
dont les trongons se relient par un pont tout moderne, fait de dalles posées a
plat. C'est par |a seulement que 'on accéde a I'ile umulaire.

On atteint alors un escalier, — moderne également, — d’une douzaine de
marches, qui cenduit au hautde la berge située a2 6 métres environ au-dessus
des basses eaux. Nul doute qu'au temps des pluies cette dénivellation ne soit
réduite de plusieurs pieds. Mais en raisun de la verticalité des berges, le
dessin des parties émergées doit peu varier, et le plan ci-joint demeurer exact.

(1) C'est aux RR. PP, Piel, de Tchen-kiang, et Hermand, de Wou-si, que je duis I"in-
dication précise, et donnée trés i propos, de l'existence de ce tumulus Le P. Piel,
excellent archéologue dont on peut attendre avec hdte les prochains travaux, eut
la complaisance de faire pour moi une enquéte dans la région, m’épargnant ainsi
des recherches qu'un séjour bref, — et d'ailleurs involontsire, autant qu'inattendu, —
ne m'aurait pas permis d'eatreprendre dans cette basse vallée du grand fleuve. Le P.
Hermand, qui avait déja visité ce tombeau, a bien voulu m'en faciliter I'accés. Je m'em-
presse en cette occasion d'exprimer 4 |'un et 4 I"autre ma sincére reconnaissance —
CI. aussi Tscueprs, Royaume de Ou, p. 100.

(3)Planche I.



L'tle tumulaire est sensiblement carrée, de 160 metres de cdté, haute de 6
a & metres. Elle est occupée sur trois de ses bords par des plantations ; le
quatrieme présente des constructions modernes qui masquent les trois quarts
du cOté sud de la base du tumulus. C'est un temple d'ancétres, le temple de
la famille Tsa0. Aucune allusion, aucun rapport, aucune indication ne permet
de la rattacher au mort enterré la. Il faut désormais faire une complete abs-
traction de ces batiments postiches.

.
L] L]

Le tumulus (fig. 1) nccupe, au centre de I'ile tumulaire, un rectangle de
90 metres sur 80 de coté. Les grands cotés sontceux du Nord et du Sud. Malgré
I'usure et l'abondante végétation qui le couvre, la forme du tertre est parfai-
tement définie : c’est une pyramide tronquée.

La hauteur (obtenue par une série de mesures angulaires, notamment celle
de 'aréte N.-O. qui est presque intacte), est de 14 metres, au plus haut point
de la plateforme. La hauteur totale de cette plateforme au-dessus du niveau
des basses eaux, est de 2z meétres, dont 8 en ce point pour la berge. La plate-
forme supérieure, de forme rectangulaire, a 20 métres de long sur 15 de
large. Les trois versants Nord, Est et Sud ne présentent rien de remarquable.
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La face Nord, a I'exception d’un léger éboulement du coin Nord-Est, est
intacte ; la face Est, quiregarde I'lle factice de la douve orientale, est également
bien conservée. La face Sud présente une dénivellation marquée. Ces irrégu-
larités sont toutes du méme ordre : ce sont les accidents habituels du « tas de
terre » accumulé depuis plus de deux mille ans. Mais le versant Ouest est

plus intéressant: c’est par |2 qu'on accéde au souterrain.

Le versant Ouest, ea effet, offre aux deux tiers de
sa hauteur (exactement 3 28 metres de sa base) un
effondrement circulaire, un véritable cratére de 10
metres de diameétre, dont le fond laisse voir un orifice
vertical, architecturé, nettement trapézoidal. Je décrirai
successivement : le cratéere ; la premiére entrée ; un
vestibule ; une deuxiéme enirée; le souterrain; le fond
du souterrain (fig. 2).

Le cratere, en dehors de l'entrée, présente deux
pans de muraille divergents, faits de gros blocs de gres
empilés sans trace de mortier et a demi recouverts de
végétation et de terre. L'appareil est grossier, peu
caracteristique.

La premiere entrée (fig. 3), dont le seuil est envahi
par la terre, qui ne laisse qu'un métre de hauteur, pré-
' sente un fort linteau,
un peu incliné de
droite & gauche, de
t m. 70 de long sur
om. 50 d'épaisseur;
c’est une sorte de
fronton plat, sans or-
nements, ou se lisent
quelques graffiti mo-
dernes sans impor-
tance. On est frappé
de la robustesse de
ce fronton, pcsé sur
I'empilage de blocs
latéraux Il est sur-
monté et doublé en
quelque sorte d'un autre linteau, moins régulier.

Le vestibule qui fait suite a 5 métres de long. Les
parois, nettementinclinées vers le haut, continuent en le
perfectionnant, I'empilage des blocs de I'entrée. Le pla-
fond estfait de quatre dalles plates, biendressées, bien
jointes, mais toujours sans trace de ciment. Le sol des-
cend fortement, mais cette déclivité est due seulement
au coulage des boues qui ont envahi la premiére entrée.

J'ai essayé en vain de trouver quelque inscription ou
décor sur la face planie des blocs latéraux. L'un d’eux,

—
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situé 4 droite, 4 2 m. 8o de la premiére entrée, 4 1 m. du sol, semblait offrir
des traces de silhouettes humaines, en faible relief sur un champ plat, Mes
bateliers et les gens du pays, n'hésitaient pas a y reconnailre « un homme
faisant une offrande ». Je n'en crois rien : le grés se délite capricieusement en
champs successifs ; il importe de ne pas étre dupe des contours qu'il dessine.

La deuxié¢me entrée (fig. 4) est plus robuste encore et mieux équilibrée,
mieux dégagée que la premiére. La forme trapézoidale s’accuse : 1 m. 45 de

l;‘d

Fic. 4. — Deuxiive exTREE, B.
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largeur ala base; 1 m. 20 au sommet; hauteur:
. m. ;0. Lelinteau est remarquable par son
équarrissement. |1 a plus de 1 m. 50 de long
sur o m. 70 de hauteur et fait une égale saillie
en avant et en arriére. Il est porté sur deux
jambages formés de 6 a 7 blocs débordant de
30 cm Nul doute que ceci ne soit la marque,
I"atiache d'une fermeture : porte magonnee,
ou dalles dressées; mais aucun vestige ne
permet d'en décider.

Le souterrain. Ii s'enfonce de la premiére
entrée au fond sur une longueur totale de
31m. 60. Sitdt passée la deuxieme entrée, les
proportions irapézoidales s’exagérent: 2m 78
de haut, 1 m. 504 la base, 0 m. g0 au sommet.

Les parois sont [aites du meme systeme
apparent: blocs a face intéricure planie. Mais
4 8 in. 50 du fond, prés du sol, dans la paroi
nord, un éboulcment partiel permet de se
rendre compte de |'épaisseur de ['appareil:
les blocs, taillés en parallélipipedes, ont de
om.g9o a I metre de long, et sont perpen=
diculaires 4 l'axe du souterrain; c’est leur
tranche qui, par empilage, constiue la paroi,

FILS oU nol be Wou.




et présente une série de rectangles émoussés de 60 cm. de large sur 35 4 4
de haut. Les intervalles entre deux blocs sont remplis de gravats et de terre
Du sol au plafond on compte en moyenne 6 4 7 de ces blocs. Quelques un
ont leur grand axe paralléle 3 I'axe du souterrain, ou bien sont dressé:
verticalement.

La matiére en est un grés jaunatre, trés inégalement délité ; par endroit
patiné, poli, noirci par l'air humide.

Le sol, depuis la deuxiéme entrée, descend encore, mais en pente douce
durant quelques métres.

Le plafonnage est semblable 4 celui du vestibule : larges dalles plates, tre:
soigneusement taillées. De l'orifice au bout du souterrain, ce plafond es
parfaitement horizontal ; et la hauteur croissante n'est obtenue que pa
abaissement progressif du sol, — boueux, sans trace de pavage. Le souterrai
est exactement dirigé d’Ouest en Est.

Le fond (fig. 5) est une paroi verticale d'un appareil semblable 4 celui de:
murs latéraux, mais plus soigné. C'est une superposition de 7 étages de bloc:
horizontaux que viennent jointoyer les deux parois, fortement obliques vers l¢
haut. Le trapéze est ici trés aigu: 2
metres de base et o m. 8o de largeur
au sommet, sur 3 m. 38 de hauteur, [l
n'y a pointde trace d’élargissement:
aucune division, aucune moulure, au-
cune chambre propremert dite, aucun
«recessus ». [l semble seulement que
I'appareil soitici plus fort ; ce qui, joint
& la hauteur croissante, donne a la
construction souterraine une réelle
ampleur en ce point,

Malgré la poussée des terres, rien
n'a joué; les deux parois obliques ne
tombent pas, et I'on peut croire que les
dispositions primitives soient intégra-
lement conservées.

Mais cetie forte paroi qui clét le
tunnel doit-elle étre considérée com- i :
me une muraille terminale, ou comme e > \1 :
une défense a l'acceés de la véritable
chambre, du caveau funéraire ? C'est
la une question que j'essayaide résou- FiG. 5. — FOND DU SOUTERRAIN, C.
dre sur place.

Pratiquer des fouilles était im-
possible : les travaux de déblaiement -

.".
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auraient nécessité un travail équivalent & la construction primitive, par les mas-
ses qu'il edt fallu déplacer. La paroi dufond se prolonge latéralement; et je ne
pouvais en contourner les angles. Fort heureusament, des interstices daas ses
joints m'ont permis une série de sondages. J'ai pu forer & travers les gravats et la
terre jusqu'a un meétre de profondeur. Ceci m'a d'abord fait voir que les blocs
composant cette paroine dépassaient pas o m. 9o d'épaisseur. et qu'ensuite on
tombait invariablement sur un lit de terre sans blocage, quisemble bien appar-
tenir & la masse tumulaire. Rien ne permet donc de supposer qu'il existe, au
deld du souterrain, une chambre. Les considérations suivantes aboutissent,
par des voies différentes, 4 la méme conclusion.

Si, en effet, sur une coupe verticale pratiquée dans le tumulus suivant le
grand axe Ouest-Est, on reporte & son niveau la coupe du souterrain, on
remarque la parfaite symétrie de sa mise en place. En projection verticale, on
compte 30 m. de la base Ouest 2 la premiére entrée ; 30 métres de la paroi
du fond 4 la base Est; la longueur du souterrain étant seasiblement égale 2
ces deux longueurs, on voit que I'axe Ouest-Est mesurant 90 métres, est occupé
exactement dans son tiers moyen par la construction intérieure. Uge chambre
surajoutée désaxerait cet ensemble vers I'Est, et d'ailleurs, dangereusement
rapprochée du versant oriental, ne serait protégée que par une faible épaisseur.

On remarquera enfin que le versant Est ne présente aucune trace d'affais-
sement : le fait d'avoir trouvé de la terre et non du vide, en forant la paroi
du fond, implique donc qu'il a'y a pas eu de cavité, — puisque le remplissage
actuel ne pourrait provenir que d’un éboulement ou d’un coulage du versant
Est; accident qui edt laissé des traces extérieures.

J'estime donc que I'ceuvre architecturale intérieure est compléte, intacte, visi-
ble et accessible en sa totalité; — que le cercueil était placé en un pointquel-
conque du souterrain, sans doute non loin de son extrémité Est, 13 ou 'appareil
moatre plus d'ampleur et de fini ; et que [4 était le véritable caveau funéraire.

[l reste maintenant & expliquer I'orifice béant et I'accés actuel au souterrain.
Biea que le viol des sépultures ait été en Chine d'un usage historique, — par
vengeance politique ou simple cupidité, — je ne crois pas que celui-ci soit
I'euvre initiale de I'homme. Les dispositions constructives suffisent & expliquer
la formation du cratére. J'ai dit qu'en avant de la premiere entrée, le travail
des parois qui se prolongent pendant quelques meétres, en divergeant, puis en
se perdant dans la terre, est inégal, grossier. Les blocs sont 4 peine parés;
et, chose plus grave, le plafonnage semble cesser brusquement: iln’y a, en
dehors, en avant du premier linteau, aucune trace d'accrochage de dalles
horizontales. Le souterrain proprement dit devait s'arréter 3. Le reste n'était
qu'un couloird'accés, provisoire peut-étre, qui fut ensuite, apres la cérémonie
funéraire, 4 demi comblé ou mal recouvert. C’était un point de moindre résis-
tance. Alors que, sur les 31 métres oi s'étend le plafonnage, pas une ligne n'a
fléchi (sauf le linteau d'entrée), pas un gauchissement des parois ne se fait
voir, ici s'est produit un tassement que la pluie a transformé en fosse ronde.
Les hommes ont fait le reste, ouvrant les portes et vidant le caveau. Puis les
terres ont lentement coulé en formant le rebord qui donne au profil du sol sa
descente d'abord rapide, puis douce, puis tendant  I'horizontale.

Tel est donc 'état actuel du monument. Cette description va servir de base,
maintenant, 4 son identification, 4 sa recoastitution, 4 sa mise en place dans la
série des monuments funéraires de la Chine ancienne.



[DENTIFICATION. — Le Kiang-yin hien tche (k. 23, f° 1) se contente de
dire : « Tombeau du Fils du Roi de Wou » ('). Le Houan-yu ki ajoute : « du

huitiéme fils du Roi de Wou ». Qu'il s'agisse bien de l'ancien royaume de
Wou, des Keou-Wou, éteint en 473 avant J.-C., et non du royaume de
Wou qui fit partie des « San kouo » du I[1® siacle de ['ére chrétienne, aucun
doute : les chroniques sont généralement fidéles dans leurs énumérations
<hronologiques ; et celles-ci placent ce tombeau immédiatement aprés celui
de Ki-icha, prince de I'ancien pays de Wou, mort vers 514, et avant celui de
Tch’ouen-chen Kiun, mort en 247, dont il sera parlé plus loin. Mais de quel
Toide Wou s'agit-il ? La tradition dit : de Ho-lu. Sans doute, en traitant de
la descendance de Ho-lu, I'histoire s'occupe-t-elle surtout du prince héritier
Tchong-lei, dont on connait, ailleurs, le lieu funéraire ; mais;'incline cependant
a voir dans le huitidme fils du roj de Wou, un fils de Ho-lu, plutot qu'un fils
de Fou-tch’ai, dernier roi de Wou.

Pour I'emplacement, il n’y a aucun doute possible : c'est le seul tertre
considérable des abords de Tcheou-tchouang ; et-d'ailleurs le souterrain est
expressémentdécritdans les textes avec une précision rigoureuse: « longueur:
plus de dix tchang », soit trente métres. 1] en mesure trente et un.

Ce tomheau doit donc avec certitude se dater de l'ancien royaume des
Barbares Keou-Wou, soit d’avant 473 avantJ. C., mais sans remonter au-dela
de 500. '

RecoNsTITuTION. — Certains des éléments de ce tumulus semblent peu éloi-
gaes de I"état originel. Par |a netteté de leur dessin quadrangulaire, les douves
accuseat sans doute fidélement le plan primitif. Non pas qu'elles n'aient du étre
l"objet de travaux successifs: ce pays bas et plat exige d’étre constamment
surveillé, drainé, cultivé littéralement comme un champ par les experts en
canalisation. Les douves, en rapport avec le réseau fluide, ont pu sans doute
s'envaser parfois, mais participer, sans grands changemeants de formes, 2 des
réfections périodiques.

La pyramide tumulaire présente, on I'a vu, quatre faces bien nettes. Si le
sommet, obtus, est émoussé par uhe plateforme arrondie, en revanche les
quatre aretes, bien conservées, précisent le style. Rien ici n'indique aucun
remaniement, aucune restauration ; ces travaux secondaires tendent toujours,
{on I'a bien vu aux tumulus des Tcheou, dans la plaine de Si-ngan fou) 4 trans-
formerlapyramide.en une bosse indécise. Ici, les intempéries seules semblent
devoir étre mises en cause.

Y avait-il une décoration monumentale extérieure ?» — Le fait que le couloir
est rigoureusement orienté semble faire croire que I"axe principal é1ait, non pas
Nord-Sud comme il est d'usage, mais Est-Ouest, et que c’est dans ces deux
prolongements qu'on devrait trouver des vestiges figurés. On peut supposer
que le « chemin de I'dme » se déroulait d'Ouest en Est. La présence d’un tlot
placé précisément au milieu de la douve Est, est & signaler ici, de nouveau. Si
quelque monument de pierre fut jamais dressé prés de ce tumulus, ce fut sans
doute seloa la méme direction. Mais ici toute preuve positive fait défaut.

J'ai cru pourtant découvrir ddns la méme région un monument figuré, non
pas contemporain du tombeau précédent, mais antérieur aux Han occidentaux
et méme au regne de Ts'in Che-houang-ti. Il s'agissait des « colonaes de
pierre » du tombeau de Tch'ouen-chen Kiun, dernier des lombeaux du pays
de Wou signalés dans la liste que j'ai précédemment dressée.

(') Tscuere. Royaume de Ou, p. 100.



Tch’ouen-chen Kiun fut vice-roi du pays de Wou, longtemps aprés la
conquéte par les Yu-Yie, aprés méme que ceux-ci eurent été absorbés par
Tch'ou. Trés célébre comme Grand Canalisateur, Tch'ouen-chen Kiun fut
e1:.|terré au pied de la montagne qui aujourd’hui s'appelle en son honneur
Kiun-chan, montagne du Prince, au nord de la ville de Kiang-yin.

Les textes locaux donnaient cette précieuse indication : « Devantle lombeau
se trouvent deux colonnes de pierre, dont on apercoit a peine la partie supé-
rieure. Ce sont peut-étre les deux piliers de pierre (les deux k'iue) 4u tumulus..
(Kiang-yin hien tche). La présence de « k'iue » dans la province du Kiang-
sou elait un fait nouveau : leur antiquité, imposante. Mais la trop grande
célébrité locale du personnage m'inspirail quelque inquiétude sur leur con-
_ser\falion. Le P. Hermand, de Wou-si. voulut bien m'épargner un voyage
inutile, en s'assurant de leur absence : il trouva aisément le tombeau de
Tch'ouen-chen, mais lesabords en étaient entiérement occupés parune caserne
loute neuve, et tout le lieu aux mains de modernes soldats. qui — détail parti-
culiérement sacrilége. — avaient fait, de I'emplacement présumé des colonnes.
un terrain de gymnastique.

[l reste donc, 4 1éfautdes objets authentiques, a conserver ce texte indiquant
que de tels objets, — colonnes ou piliers, — se dressaieat vraisemblablement
devant les sépultures de |'ancien royaume de Wou.

PLace DU ToMBEAU DE WOU DANS L'ART TUMULAIRE DE LA CHINE ANCIENNE. —
Ce tumulus vient prendre place parmi les tertres authentiques non rema-
niés (). Il est d'environ 300 ans antérieur aux sépultures impériales des Han
de la vallée de la Wei, antérieur aux principales sépultures des rois de Ts'in.
Par son style tumulaire, il se relie exactement a ces deux séries. Mais sa
hauteur est médiocre, elle n'a jamais du dépasser 16 a 17 metres ; et le dessin
de ses arétes n’est point comparable 4 la triple ondulation de la butte énorine
de Che-houang-ti.

Les douves sont peut-¢tre une disposition spéciale au pays. [l semble
que cette coutume d'entourer d'eau les tertres funéraires, ait été constante
dans l'ancien royaume de Wou. On trouve & ce sujet de fréquentes références
dans les textes.

Rien de semblable ne parait avoir existé dans la vallée de la Wei. La diffé-
cence peut teair a une divergence de coutumes. Je la crois liée surtout d la
structure des terrains. Dés les temps les plus reculés, le drainage, l'art des
canaus avait pris, par nécessité. dans la basse vallée du Grand Fleuve, une
valeur de grand art, et devait concourir 4 toute architecture. On obtenait du
méme coup, en creusant un fossé, — et littéralement pied d'ceuvre, — le
cube de terre suffisant 2 élever la butte.

Qaant au souterrain méme, il est difficile de le comparer 4 quelque chose
de conau, en Chine. Aucun des tumulus des Han de la Wei ne présente d'ori=
fice, et bien que la plupart aient été fouilles par des rebelles ou des pillards,
ils gardent sinon leurs trésors, au moins les secrets de leur architecture. Les
seuls caveaux des Han ol il fut possible de pénétrer, (celui de la Dame Pao,
du temps des Chou-Han, au Sseu-tch’ouan (') ou ces tomobes éventrées que
signale M. Maspero prés de Yu-yao, au Tcho-kiang) (¢), relévent d'un art
postérieur et différent : on y voit I'emploi de la vodte et l'usage systématique
de briques historiées. [l n'y a, semble-t-il, aucun lien entre ces ceuvres de
potiers extrémement habiles, de magons adroits, de décorateurs élégants et
artistes, — et le fruste et puissant couloir des Keou-Wou, fait de blocs sans
.mortier, s'enfoncant d'un seul jet, brutal comme ua travail de mégalithe.

(1) Cf. Premier exposé des résullats archénlogiques oblenus d1ns la Chine Occide‘n-
tale par la mission Gilberl de Voisins, Jean Lartigue et Victor Segalen. Journal Asia-
tique. 1916, 1% sem., p. 395 5q99-

(1) CI. Journal Asiatique, 1916, 1°7 sem., p. 481.

(?) BEFEO, X1V, viu, 38.



Le tombeau du Fils du Roi de Wou estdonc un monument de terre et de
pierres contemporain de Coofucius. Est-il possible d'inférer de |2 ce que fureat
{es constructions de la Chine classique ? [ci de nouvelles données doivent
Antervenir.

Malgré le soin qu'apportent les textes 2 rattacher aux auciennes familles
chinoises la maison heéréditaire de T'ai~po, il n'en reste pas moins évident que,
jusqu’a son extinction par le royaume de Yde, le pays de Wou demeura
barbare : le pays des barbares Keou-Wou. Les preuvent abondent. « Keou-
Wou », comme « Yu-Yde », est la transcription d'un nom aborigéne (3). Le
langage de Wou est & ce point différent de la langue chinoise qu'on signale
qu'un ministre chinois dut I'apprendre. Mencius s'indigne qu'un Prince des
« Royaumes Supérieurs », des « Royaumes du Milieu », qu'un prince chi-
nois ait livré sa fille en otage a un sauvage : le roi Ho-lu (*). Un ambassadeur

chinois, admirant, malgré tout, l'industrie des gens de ce pays, s'écriait :
« Méme les Chinois, avec toute leur habileté, ne sauraient fabriquer de plus
belles armes | »

On doit donc, au moment de la mort de Confucius, se représenter la Chine
classique cantonnée loin de la rive nord du Fleuve Bleu, mais pénétrant
de son prestige ces barbares, plutdt alliés que tributaires, qui tiennent
surtout la rive sud : les Keou-Wou, et plus méridionaux encore les Yu-Yie.
Le Tombeau du Fils du Roi de Wou me semble un exemple de cette double
origine : par ses dispositions extérieures, il a tout I'aspect d'un tertre chinois ;
par ses alentours et ses coostructions cachées, il révéle peut-étre une mode
autochtone dont on n'a point d’'autre exemple. On peut, en dernier lieu, lut
assigner un autre geare d'intérét, et assez inattendu : celui d'étre selon une
tradition légendaire, le monument funéraire ancestral des sépultures princiéres
du Japon.

[l existerait en effet entre les sauvages peuplades qui vivaient au pays des
Wou, et les insulaires de I’Est, des relations par deux fois indiquées : les
Japonais, en quéte d'une haute lignée, se réclamérent de T'ai-po, premier roi
des Keou-Wou ('), — ce qui demeure aussi douteux que le personnage lui-
méme. Mais ce qui suit est & peu prés historique. Lors de la défaite de Wou.
par Yde, le vainqueur, le roi Keou-tsien, offrit 2 Fou-tch'ai, dernier roi de
Wou, la vie sauve, que celui-ci refusa. Sa famille, se serait enfuie alors aux
lles orientales, et y aurait fondé le royaume des « Wo », des Nains, — des
Japonais (*). On voit ainsi que, par tradition répétée, le monument du fils du
roi de Wou pourrait n'étre pas étranger aux origines de la civilisation japo-
naise.

Le probleme se résume ainsi: dans les derniéres années de la période
Tch'ouen-ts'ieou, le pays barbare des Keou-Wou, ancétres possibles des
Japonais, fut détruit par ces autres barbares, les Yu-Yie, ancétres hypothé-
tiques de certains conquérants d’Annam. Puis, la Chige classique expulsa les
deux races étrangéres, fit de 'une plus tard ses tributaires, de l'autre ses
éléves. Le Tombeau du huitiéme fils du Roi de Wou témoigne de cette époque
décisive et complexe : il en garde les diverses modalités.

{3) Cuavannes, Mémoires historiques, IV, p. 2, n. 4.
{%) Tscuere, Royaume de Ou, p. 6.

(1) Cf Cuavanxes, op. cit., IV, p. 1, note 2.

(2) Cf. Tscuere, Royaume de Qu, p. 156.
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Les tombeaux de la dynastie des Leang

par Yvon Segalen

" Les tombeaux de la dynastie des Leangi..",n'ayez crainte !

Je ne vais pas vous faire un cours d'archiologiee..

Je veux simplement vous faire connaitre des statues qui sont accessibles

de Shanghai,et qui sont certainement les plus belles,qui soient jamzis sorties
du ciseau d'un sculpteur chinois.

Ce sont les lions de pierre,les curieuses colonnes et les tortues porte-stale,
qui gardaient les tumuli,aujourd'hui disparus,de la dynastie des Leang dans
les environs de Nankin.

Les statues que j2 vois vous décrire datent du VI® sieécle apres J.C.

Vous allez certainement vous demander pourquoi ces statues ne sont
pas plus connues,et comment il se fait que malgré leur nombre (on en compte
une vingtaine aux environs immédiats de Nankin),et leur taille (les lions
ont parfois 4m de long et les colonnes ont jusqu'2 7m de haut),elles zient
pu rester si longtemps ignorées des archfologues chinois et europdens.

I1 est & ce
-d'abord les tuwnuli q
par la charrue du pay
terre arable,ou bien

a plusieurs raisons:
'ils gardaient ont complétement disparu,rognés peu & peu
n chinois,soucieux de ne pas perdre un pouce carré de

1
1
s
by s par les canaux d'irrigation qui sillonnent le pays.

-de plus,les statues qui restent sont éparpillées dans la campagne,certaines
sont intactes,mais beaucoup sont renversdes ou i moitid enterrdes.

On les trouve soit en pleine riziére,soit au beau milieu d'un village,
paraissant tout 2 fait ‘trangdres au cadre qui les environne.

-enfin les chronigues locales qui s'étendent avec amour sur la moindre plerre
portant des caractéres,dédaignent ces statues sans graphie et ces siéles dont
beaucoup sort illisibles.

Quelques archiologues chinois avaient bien relevé les caractires
qui sont encore intacts,sur certaines colonnes,mais aucune recherche sérieuse
n'avait £té faite.

C'est au Pére Mathias Tchang que revient 1'honneur d'avoir le premier,en 1912,
étudié et décrit les tombes des Leang,et d'en avoir repédré l'emplacement.
Cing ans plus tard,mon pére,Victor Segalen,qui venzit de découvrir zu Chensi
et au Sev-chouen des statues et des piliers funéraires de 1'Zpoque des Han,
fit une £4tude apprifondie sur les tombes de 1'époques Leang et completa les
travaux du Pére Tchang,en dégageant non seulement le cdté archéologique,

mais aussi le cBté artistique de ces dfcouvertes.

Grdce & ces travazux,nous pouvons situer ces monumnents dans le temps.
Pour cela nous devons remonter au V° sidcle apres J.C.2 l'une des périodes
les plus troubldes d= 1l'histoire de la Chine.Les barbares Hong-Niou s'Ztaient
abattus sur tout le nord de 1'Empire,et la dynastie des Ts'i avait di se
réfugier au sud du Yangtsé,transportant sa capitale & Nankin.
En 502 les Ts'i furent renversés par un de leurs officiers nommé Siao Yen,
qui sous le nom de Leang Wou ti,fonda la dynastie des Leang,laquelle régna 3
Nankin jusqu'en 557.

La maniére dont Sizo Yen devint empereur est typiquement chinoise,et elle
mirite que l'on s'y arréte.



Siao Yen artenait 3 une treés famille,celle des Siao,qui
s l'Znozue de n ( 200 ans avant, 20 rés J.C. )avait toujours
n bonnes places.Vers 490,un Sizo d=vi stre,puis gén=rzl en chef,
Pacificateur du Nord.Il msurt en 492 t un fils,Siao Yen.
uil termine,Siao Yen qui avait succéd pere comne gsnérzl pacifi-
r,porta ses regards plus hauts
ussa tout d'abord vers le trdne le propre fils de 1'Empersur,un gargon

urs tradition chinoise:on ne se pr=sente pas soi-méxe,

On n'usurps jamzis:on "expecte'"le trdne.

résistent,et ils sont vaincus.L'Bmpereur est assassiné
tre,et remplacs par son fils,le jeune protsgé de Siao Yen
2 prince.

24 jours plus tard,le jeune empereur abdique et offre le trlBne au
au prince qui d'abord refuse par devoir,meis qui,sollicité par tous les
iers,presse par l'ordre formel de 1'empereur—enfant,%¢1 s'en va,obéit et
te la dignité impérizle,le 30 avril 502,prenant le nom de Leang Wou ti.

Empereur,il poursuit lz tradition.D'abord il assure son trdne en
nt disparaitre son protégé.Puis il annoblit son pére et avec lul ses
res,il leur dresse des sépultures impdriales.Autour de lui s'agitait
mbreuse famille Siao,tous ses fréres,oncles,cousins,neveux,petits-
%XeILs sont faits princes "en bloc",et a leur mort,ils sont enterre
izrement. e

3 euk que nous devons les belles statues dont cette époque s'honore.

Lion en marbre du Prince Siao-King, aux environs de Nankin (528 apreés J.-C.).
Photo prise en 1973 par Yvon Segalen apres le dégagement de l1a statue.
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Le voyageur qui arrive a Nankin est impressionné par l'importante
muraille de 42 kilom3tres de tour qui protége la ville et qui 2 3t¢ construite
au quatorziéme siscle par 1'Empereur Hong-Wou,premier des ding.

Cet empereur était un excellent stratége,et il avait déja compris 1l'importance
qu'il faut attacher 3 1a mobilité des troupes;il ordonna done la construction,
en avant de la muraille,d'une immense levde de terre circulaire de plus de

75 wilordtres de d&éveloppement,qui formait un boulevard stratsgigue de preaier
ordre.Le chemin de fer de Nankin 2 Shanghai traverse ce noulevard 2 la station
de Yao-Tang-men qui se trouve au nord-est,de Nankin 2 15 kilometres seulement
du centre de la ville.Il est facile de s'y rendre,soit par le train,soit

mieux en auto.De Yao-fang-men,on suit la voie de chemin de fer vers Shanghail,
et 2u bout de trois kilom3tres,on apergoit sur 1z gauche,toutb prés de la voie
ferrée,un lion de pierre d'environ 3 mbtres de long,enfonc? jusqu'au poifrail
dans 12 rizidre,et % une quarantaine de m2tres de 1% une curieuse c¢olonne
cannelde.Bt dbs l'abord,on est ému,car ce lion est majestueux avec son muffle
cabré,baillant 2 pleine gueule,projetant une langue épaisse qui retombe sur

le large poitrail,au dessin tr3s ferzne et trss pur.

I1 s'en dZgags une puissance extraordinaireedalgré l'enlissement de 1l'animal,

’

che et ce geste impératif de la patte antérieure jetée en

avant que 1l'on retrouvera chez les lions des autres tombezux.
Comme ornezent,un aileron symbolique gui s'attache & 1l'épaule.
Certainement,c'est le plus beau morceau d'art animzlier que je connaisse en
Chine.

Voy e onne.Elle est vraiment treés ,et
dzns ¢g paysz s igurz-vous une colonne dorique,ligsrement
8ffilde vers 4 GO parasol en pierre,surmonté lui-méze d'un
lion,riductior sutre.La hauteur du tout est d'environ 5 métres.
Approchons-nous,et nous voyons gue le parasol est une fleur de lotus
largement #Znzrouie,et que son usage apparent est de protiger contre les
intempe artouche de pierre rectangulzaire ddbordant du fit au 3/4 de
sz hau lecuel sont gravés des caractares.
dais g sres sont donc bizarres ! le graveur Se serait-il trompé ?
car sa bi fort en chinois,on se rend compte qu'ils sont inversis,
retournss com..e les lisait dans une glacee.
Quelle es* 1z r=zison de cette curieuse anomalie extrémenent rzrs en Chine...
nous essayerons de la trouver ensemble,tout a l'hsure.
3t pour 1'instant,renversant mentalement les caractares,lisons 1tinscription:

" Chemin de 1'8me du Prince Siazo King ".

Continuons notre route,toujours
sur notre gzauche deux paires de lions du
moins bien conservés.

La route s'dcarte maintenant de la voie ferrie et ©
14girement vallonnéde pour entrer dans un petit vill
métres,: peine de notre point de dipart,Yao-fang-men
Ctest & l'entrie de ce village,que se trouve le tombeau de Siazo Sieou,mort
comme Siso King en 528 aprés J.-C.

Dans laz cour d'une maison de thé,entourss de quatre murs qui les

enserrent,nous trouvons la:

-dzux lions de marbre bien dégagés,taillés sur le méme module gue le lion

is Siao King,et d'un style aussi parfait.

-deux tortues,portant chacune une stéle plate sur le dos,dont 1'une renversie.
-deux colonnes canneldes dont 1l'une est tombde et l'autre s'est brisce.

-deux autres tortues porte-stiles.

Les caractires des stiles ne sont plus lisidles.Par contre nous
avons devant nous 1'ensemble le plus complet qui ait subsisté jusqu'a nos
jours,d'un tombeau des Leang et ctest celui qui donne le meilleure idée
du " chemin de l&me " cette allée funéraire ménagée entre une double rangée
de statues se faisant face deux par deux.

Au tombeau de Siao King que nous venons de voir,il ne restait que le lion

de droite et la colonne de gauche.Ici au contraire,six statues sur huit sont
dressées.

Seul manque,le tumulus.

e
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Le sol mou des environs de Nankin ne permeitzit pas de dresser
téle monolithe de 3 4 4 m.de haut sans une solide et large base.
au bas des st2les

les Han (200 avent,200 aprés J.-C.) la tortue servait
mple motif d3cor atlx.L'arthste des Leang en fit une base solide,indispen-
yet il fit en m@me temps une oeuvre d'art:car ,cette tortue,qui supporte
effort le poids éSnorme de la stdle,posside un gquilibre et un galbe parfeai
ranace présente de belles surfaces courbes,légirenent releviées au bord.
aties trapues s'aggripent au sol,le cou le;eﬁe;ent oblique porte une
vetite,biseautde,encabochonnée de deux grosses olives occulaires appliquéde
es méplats des JOUES verticales.Ces statues n'offrent qu'un type,et sont
bowo&enes entre elles que les quadrupddes,lions et chimdres, des Leans.
Droite,nette, plate,mince,sans ornements inutiles,la stdle des Leang,
ortant sur sa tortue desceﬁd plus bas l'enclave et vient prendre force
e socle et de 1% sur la terre.
ronton est plzin cintre,orné d'une tresse de dragon et percé du trou
ique dont l'origine reste énigmatique.

Les caractéres en sont depuis longtemps effacés.
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Profil du Lion ailé a droite de la tombe de Hsio-Hsiu.
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. Les deux beaux lions qui se font face sont bien dégagss et leur
puissance,leur perfection arrétent le regard.
) Dans ses notes de vevere (encore inédites),Victor Segzlen a ainsi
: LI n E N
décrit,ce qu'il appelle l¢ grand fauve des Leang " :

n

.

Un grend animal souple et cambré de neuf pleds de haut,t=2illé
dans un beau marbre gris,veiné de rou~=z =+ de blanc.Le muffle
paillant de toutes ses forces,est fortement cabré en arridre.
La langue,projetée hors de la gueule retombe sur le poitrail.
Au sommet du crfne,deux pointes mousses,les oreilles,confondues
dan§1la crinigdre,qui tombe en arriére,en deux puissantes mszsses
ovoides.

a1
m
<

A (VI ST & )

(=

2
8o o
o)

&

e poitrail est énorme,est bombé en deux pectoraux siparés
fond sillon. 1

t légerement oblique regardant 1l'arrivant.Pour obdir au
lz t8te,une patte est lancde en evant,l'autre est possde

t en arrigre.L'animal est ambleur. .

. d'arriére est souple,moins fort que le poitrail.

uissante gqueue tombe droit comme une colonne Jusqu'au socle
he,et se courbe vers 1'intérieur.
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[

che.

ombeau de Siao Sieou,nous trouvons celu
ifique tortue porte-stéle,l'une des plus
ces stéles Gressées sur le dos d'une

Chine.
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DOhc,cu_;cl épogu
s menes fonctions

la perfection
'existence gtun

1

Victor Segalen le découvrit en 1917,zux +rois-’u=“*q eﬂter?é,é
%t ou les chroniques signalzient la présence du
t en 453 apreées J.-C.,s0it un demi-siécle zntérieur

o 2UX L
Aprés 1l'avoir fait dégagée ( sous les flots &'i
soucieuse de la propreté de son aire ),il remit en place
qui étzit tombée & quelques pas de la,et il s'a t que
bien toutes les caractéristigues de la chimdre,n gue
belle.

C'est ce gque nous avons pu constater,en sedtemd

Georges Cattand et moi,lorsque prazs de Kilin-men,point =
du boulevard de Hong-Wou,nous nous somnes zrrétés devant
Elle est belle,bien que le créne soit incomplet et que 1
qui maintenait la t&te,lui donne un aspect squelettigue

wlais le poitrsil est vaste et lz courbure en est noble.L

puissance et l'ampleur léonine mais il n'est pzs non
des chiméres postérieures.Les enjolivures sont sobres,et
symbole participant souplement au mouvement du corps.

Ce mouvement est le m@me que celui des lions et provient
antirieure lancée en avant.

La b&te est légdrement déhanchde et si vivante que si 1l'on monte debout sur
l'arrisre trzin-ce qui est facile,car elle est encore enterrie jusqu'zu haut
des cuisses-oxn & l'impression d'avancer.

i Du tombezu lui-méme et des autres statues il ne reste plus traces,
saul un gros bloc de pierre gui sert de lavoir au bord d'un éizng.
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Ecriture et archéologie

par Anne-Marie Grand

e, la grande statuaire -CGS- (Flammarion, 1972)
Origines de la statuaire en Chine -0SC- (Ed. de la Différence,

)
pée (Gallimard, coll. L’Imaginaire, 1983)

Le narrateur d’'Equipée, & 1'étape 23, rapporte une expérience
chéologue : "imaginer" la découverte d’une statue et "se trouver nez a nez
un moignon informe de grés”. Pis que ne pas trouver, découvrir ce qui n'est
qu'un témoignage illisible de ce qui a été. Un lieu marqué de sens et
idant incompréhensible. Pourtant, '"par piété presque superstitieuse, par
:ude", le narrateur "dessine". Si la "piété", voire la "superstition”
vient & une certaine religiosité, révérence a l’égard de 1’'objet longtemps
:hé et crainte aussi devant ce qui reléve du sacré, faut-il s’interroger sur
art de sacré déposée dans le passé ? Mais le glissement de la piété a
yitude marque d’'automatisme le geste rituel. Il appartient & 1’attitude
:nue, attendue en telle circonstance.

Ce geste, contenant & la fois l'essentiel et 1’anodin, provoque une sorte
iracle, de révélation. Chaque trait de cravon réveille sur le papier les
's éteintes dans la pierre par les "'mouvements instinctifs de [ses] doigts”.
avoir est possédé par le corps, par la main écrivante dont le narrateur
‘ait l’'existence, ou plutdt dont il fait, et refait 1’épreuve nouvelle a
1e fois "Et ce n’est pas la premiére fois... Pour la dixiéme peut-étre, le
yméne fut."(p.113) Le verbe "dessiner" va ponctuer quatre fois l’expérience,
~ésent et 4 la premiére personne, l’inscrivant dans une subjectivité et un

Les deux premiers "je dessine", séparés d’un trait qui pose le graphe a
:érieur méme du texte, vont en déplover le tracé a partir de l’objet brut
reste informe” ou le déictique résonne de sa charge indéfinie dans le
.e écho de "reste" et d' "informe". Le mouvement de la main va l’affirmer
positivement connoté, montrant, désignant & la reconnaissance le "tigre
i et sexué", identifié jusque dans son époque : "des Han".

Le récit mime les étapes successives de la découverte en méme temps que
ynnement ("Aucun doute", "le fait se produit"..) tempéré de certitude.
16 dessin renouvelle 1l’expérience et confirme sa validité, mais chaque
itive reste aléatoire et pourrait échouer, comme le filigrane la nécessité
de recommencer.

Emblématique de la recherche archéologique comme de 1’écriture poétique, ou

raphe (dessin mais aussi écriture), le '"faire" met & jour un objet englouti
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par le temps, ce texte "littéraire" ne pourrait-il 1'étre de la poétique
ségalénienne elle-méme ? Par 1la, 1'écriture des découvertes archéologiques
intéresse le littéraire. Les comptes-rendus de Segalen ne sont jamais cela seul.
Ils construisent une démarche similaire et relévent des mémes enjeux gue ses
autres textes. Les Immémoriaux, déja, s’écrivaient parallélement & une enquéete
ethnographique. Le passé reconstruit des Maoris trouvait place aussi dans le
relevé des mythes de l’origine, dans les généalogies myvthiques que Segalen
recueillait sur place. La trajectoire chinoise plus longue dans la durée et
plus complexe dans le vécu engendrera deux ensembles d’oeuvres distinctes en
apparence : des écrits archéologiques et des écrits "poétiques”. Plus longue
dans la durée puisque Segalen commence d'étudier le chinois en 1908, débarque en
Chine en 1909, ¥ séjournera jusqu'en 1914 et ¥ reviendra, pour un court séjour
en 1917. Entre 1909 et 1914, 1’écrivain fera deux expéditions, l’une a l’arrivée
(1909-1910) en compagnie d’Augusto Gilbert de Voisin et 1’autre, a la fin,
accompagné du méme et de Jacques Lartigue , écourtée par 1’annonce de la guerre
de 1914. Plus complexe aussi. Le poids du passé chinois grevant le présent
comme nulle part ailleurs, en vivant (ou se survivant) dans des institutions
dont 1’Empereur avait été garant, mais aussi sous forme d’ écriture. accumulée,
siécle aprés siécle, dans les annales dispersées a travers l’Empire. Le travail
archéologique emprunte alors une voie dialectique, des textes a l’'objet, de
1’objet aux textes. La mémoire s’enrcbe de langage écrit. Langage antérieur,
discours de 1’autre (dont Segalen fera 1’Autre), quéte de la trace sur la foi de
ce qui est consigné, donc attendu, parfois mécompris, réappropriation dans un
nouveau langage : l’objet n’étant jamais (ou presque) ou il est attendu, dans
1’état ou il est espéré, mais déplacé, altéré, absent. Il n’en porte pas moins
témoignage. Accepté, rejeté, dénié, refait, il trouvera sa place au présent,
dans un autre texte pour y jouer un nouveau role,

Une part importante de i'oeuvre de Segalen n'a connu qu’'une édition
posthume, c’est le cas, en particulier, de 1’ histoire passionnée de la
sculpture chinoise par laquelle il envisageait de donner forme aux remarques
accumulées au cours de ses deux expéditions. Il se proposait de la construire en
trois parties. La premiére et la derniére ont été publiées en 1972 et 1976.
Parcours réel a travers les sculptures depuis les Han jusqu' au début du XXeme
siecle, puis parcours a-rebours, révé, imaginé, des Hans & l'origine. Entre les
deux, une partie devait étre consacrée au tombeau, haut lieu de ce que Segalen
nomme "1’orchestique chinoise”.

Cependant, avant d’'étre ainsi rassemblée, 1’'expérience archéologique avait
alimenté 1’oeuvre. D’abord sous forme de fragment, d’élément solitaire, l’objet

découvert avait pris place dans l'univers symbolique du poéte. L' "insolite
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inscription horizontale " de la STELE DU CHEMIN DE L'AME, rencontrée dans les

textes, puis face a face, en 1917,(CGS, p. 114) :
Mais ici les caractéres sont 4 I’envers, 4 rebours. Il faut
non pas lire de droite & gauche, mais de gauche a droite, et
de plus ces caractéres sont inversés. Pour un lettré chinois
veridique, cette découverte aurait du équivaloir & peu preés 4
celle d’un monde tout & I’envers. J’ai le regret de noter que
les lettrés chEQOJS_s’eq sont beaucoup moins preéoccupés que
les barbares pélerins & ces ruines, dont je suis. Cette
écriture m’inquiéte et ne dit pas son véritable mot. FEt
pourtant, ne serait-ce pas ici, simplement, le bon tour d’un

raveur de pierre ? ou d’un architecte 'étranger’ ? Ceci est

a remettre a fondre en un creuset unique... ailleurs qu’en ce
livre de la pierre née & I’espace.

La stele aux caractéres inversés clot les "Stéles au bord du chemin" et par
le fait ouvre sur les chemins intérieurs des "Stéles du Milieu". Ce cheminement
dans 1’obscur, s'il est retour sur soi est d’abord retour. La quéte aux objets
perdus, en Chine (mais c’est vrai aussi d’autres civilisations) se méne a
1’ombre des tombeaux.

Le tombeau de Qin Shi Huangdi (0OSC, pp.l14-19) devient une des Peintures. La
encore le texte précéde 1l’expérience vive, mais le texte second s'enracine dans
1'un et 1'autre. D’autres encore joueront leur réle, discret ( La Téte, Le
Siege de 1’ame) ou totalitaire comme la ville et le tombeau donnant forme aux
structures tripartites les plus secrétes qui organisent les oeuvres depuis Le
Fils du Ciel jusqu’a René Leys.

Equipée occupe, dans ce jeu d'écritures, un statut quelque peu spécial,
puisgue fruit exactement de 1’expédition de 1914. Le volume se construit a
partir du Jjournal de route que Segalen intitule La grande diagonale et qui
servira aussi de base de travail pour l’essai sur la sculpture chinoise.

Si cette derniere se trouve, elle doit aussi s’inventer. Ces trois textes le
disent de maniére diverse, mais concordante. Ils permettent de définir un "art".
L’excellence, telle que la détermine Segalen pour la sculpture reléve de quatre
qualificatifs englobant: elle doit étre monumentale, funéraire (mais profane)
impériale et historique. Quatre termes ou miroite 1’ceuvre méme du poéte. Une
fois posés les quatre sceaux de l'authenticité, reste a reconnaitre les qualités
plus précises des oeuvres particuliéres. Les deux éléments fondamentaux que
1’écrivain cherchera dans chaque objet rencontré ou désiré seront "l'énergie',
"la nervosité de facture et de composition" (CGS, p. 23), autrement dit la
puissance (laquelle ne dépend nullement de 1’'importance de la piéce) et la
massivité dénotant 1’archaisme qu’il révere : "...aucun geste inutile, rien de
théatral, rien de littéraire, rien d’étranger & 1’art dont il s’agit”(CGS, p.
48). La puissance sera toute entiére dans 1’élan de la forme, la courbure

victorieuse, par laquelle hommes ou animaux semblent progresser a contre-
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courant. Le mouvement l’emporte sur le statique. Si la courbe et 1’'élan fondent
la beauté, traduisent 1’énergie du vivant, 1’audace, c'est que l’art ne parle
...point de la mort mais de la vie -exubérante, exqrbitan;e,

vie enragée, vie de luttes, chasses et combats, vie solaire

et vie terrestre, vie de jeux et de fétes acrobatiques, vie

de débauches en mouvement-, mais vie chaste, ol la femme est

spectatrice, et non point actrice, vie puissamment virile

pour 1’homme et mdle pour les midles animaux portant leurs

blasons sous le ventre. Vie de création et de combats. ..

(CGS, p. 84) Les dix répétitions du mot "vie" scandent 1'envolée lyrique et la
paronomase Vvie-virile permet sans doute de saisir 1’importance accordée a
certaines sculptures plutét qu’a d’autres : les représentations des tigres,
celle de 1’archer (CGS, p.78-80). Vivant et viril se donnent & lire dans le méme
élan.

Ce qu'Equipée "euphémisait" dans la cuisse du tigre, une expérience
similaire a celle que nous évoguions au début de cet article, rapportée dans le
carnet de route (La grande Diagonale, Le Nouveau Commerce, cahier 45-46, p. 42)
le donne & lire directement:

Dessiné le fronton. Au centre une sapéque passée d’un ruban
que tient dans sa gueule un dragon_r;canant.lcorpu, ailé ; un
dragon déja chinoiserie et que, meme Han, je n’aime pas., Il
s ‘'etend vers la gauchez A qu{te. sans ru@an dans la gueule,
sans lien, une belle béte a tete carree, a4 long corps souple
bien connu, bien cambré, de reins nerveux et aigres ; munie
d’ailes séches, puissament servie de testicules et d’une
verge qu’on ne deécouvre qu’au dessin.

Ce couple antagoniste servira de conclusion & Egquipée, lutte symbolique
entre réel et imaginaire dont il est essentiel qu’elle perdure. Mais ce que,
dans le Carnet, le dessin révéle, dévoile, avant -tout antagonisme symbolique,
c’est la virilité, ou peut-étre plus largement le sexe. Dans Equipée, la
puissance seule de la cuisse lui est substituée et le sexe, annoncé,se trouve
nové dans la masse des mots comme il ne reléve au dessin que de la masse la
plus générale : "le tigre rablé et sexué des Han"

Le vivant et le viril sont bien équivalents. Le texte archéologique apporte un
éclairage nouveau sur l’'oeuvre et l'absence d’héroines réelles dans 1’oeuvre du
poéte trouve ici une justification. Puissance, vie, virilité informant 1 Yart,
par contre-coup le féminin se voit 1ié & la mort : la douairiére comme Cai-Yu
dans Le Fils du Ciel; hostile ou amoureuse, la femme représente une force
négative, ancrée dans le réel (en ce qu’il est non-art) et le nocturne (nuits,
puits, souterrains). Comme aussi bien "[L’Ingénieuse, la fille aux délices
nombreuses” de la deuxiéme "Peintures dynastiques" (Peintures, pp. 142-148),
superlatif du féminin. Quant aux autres, leur role se borne a de la figuration,
rarement intelligente, ou se trahit dans la sottise le convenu de leur étre (&

1’exception peut-étre de la jeune femme, Annie, de La Téte).
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La quéte archéologique, fondée sur une enquéte, pourrait se lire comme une
allégorie de 1’oceuvre toute entiére. Elle se fonde sur un présupposé dont la
force est telle qu’elle contraint 1’écrivain & la mauvaise foi, ce qu’il dénomme
la "loi d’ascendante beauté".Il la pose, par principe, dés le départ de sa
réflexion : 1’antérieur est toujours supérieur, "Comme 1’on pouvait s’y
attendre, suivant une loi simple, et qui, dans chaque école, chaque style, se
posera tout au long du livre en s’affermissant : les exemples les plus anciens
d’un méme style é€taient toujours les plus beaux et suivaient la '"Loi
d’ascendante beauté" (CGS, p. 11).

Si nécessaire, il inventera des origines partielles (CGS, p. 154) pour ne
pas avoir & avouer qu’'une oeuvre peut étre plus belle qu’une autre, similaire
mais plus ancienne. Partant de l&, il construira la troisiéme partie de son

histoire de la sculpture sur la foi du désir (0SC, p. 13)

Il faut se relever de 1’aboutissement, de la déchéance,
remonter d’un seul coup aux beaux temps de la statuaire Han,
et pour la premiére fois se demander d’ou elle sort......La
plus ancienne des statues etaqt Han, il faut ici procéder a
tatons...comme un aveugle, et & rebours.

Ce cheminement a-rebours vers l’origine, le point de départ reléeve de la
problématique fonctionnant dans les oeuvres plus proprement littéraires et reste
hanté du méme désir, retrouver le visage de ce temps, celui de 1'"enfant-homme
et Empereur”. Le poéte en sait 1’impossibilité, et 1l'archéologue en fait
1’expérience mais 1’un et 1’autre vont confier au graphe la fonction de le
ressuciter dans son indétermination méme. Les quatre premiéres "Peintures
dynastiques" dévoilent 1’absence du visage dans "1’inhumain"” (au masculin, Hsia
au féminin, perdition de Chang-Yin, la faiblesse de 1'homme et la toute
puissance du nom). Mais du Fils du Ciel pourrait aussi se dire qu’il est sans
visage (puisqu’il ne peut étre vu que dans son reflet : le Tenant-Lieu) et
cependant c'est ce visage qu’il faut reconnaitre et perdre aussitdot comme celui
de René Leys, reconnu et perdu, perdu pour étre reconnu ou reconnu pour étre
perdu. La gquéte du visage oriente aussi la gquéte archéologique et se donne
toujours a coté. Visages du barbare, sous les sabots du cheval wvainqueur,
visages informes des bouddhas multiples, visages fonctionnels des gardes " de la
Tour de la cloche de Chen-Tcheou', aucun ne parle l'homme (CGS, p. 169)

Entre deux efforts : 1’un signifiant, sans plus, 1’attitude
résignée du bétail fonctionnaire ; 1’autre, un reflet
stéréotypé d’une extase immense & englober tous les mondes
dans son sourire, -le sourire ineffable de Siddhartha au bord
du but,- je préfére 1 ‘attitude bétail qui, a tout prendre,

nous fait choir de moins haut, marque un moindre ridicule, -
trahit moins.



Quant au bel archer de Chen, il n’a plus de téte. C’est pourtant de son
rps, du modelé de son dos, des "apanages de la plus robuste virilité" que peut
re inféré un réve de visage "Que serait-ce s’i] [le sculpteur des puissants
n] et eu & représenter le véritable fils de Han, 1’homme chinois dans toutes
s puissances."(CGS, p. 80).

Des Han aux Zhou, des Zhou aux Chang-Yin, des Chang-Yin aux Xia, les
noignages se délitent, de la pierre au tombeau, du tombeau aux bronzes, des
onzes au réve dans "la plus profonde nuit archéologique" (0s€, p. 71i). Et
irtant l'essentiel perdure : la continuité d’une histoire, la certitude d’une
igine, non point balbutiante mais triomphante, (0CS, p. 76)

L'histoire totale de la grande statuaire se déroule donc en
deux volets; 1'un désormais entrevu, et dans certaines
périodes bien connu, celui de toute notre ére, 1’autre non
moins vaste, d’une richesse non mesurable, mais dont aucune

forme ne nous est parvenue et dont les textes seuls nous font
croire & l'existence.

L'existence d'un passé englouti fonde 1’ceuvre, qu’elle soit archéologique
poétique. Ce passé, "les textes seuls nous font croire" & son existence et
irtant, la quéte graphique de ce passé était née d’une certitude, le présent
se justifiait, ne s’expliquait que par lui. Et ce passé DOIT (impératif
.8gorigue) étre beau, par principe et pour obéir & la '"Lo:1 d’ascendante
wté". Tl 1’est aussi parce que plus on se rapproche de l'origine et plus la
'ce énergétique est puissante, rassemblée, alors gu'a proximité du présent,
e se dilue. Mais il s’agit la d’un autre mythe ségalénien renvoyant a 1’Eros
tonicien et par d’autres voies a la libido freudienne.
Il justifie le parcours que déterminent aussi bien le poéte (Cf. Peintures,
particulier la derniére partie) que 1’archéologue : archaisme, apogée,
adence. L’archaisme renvoie dans tous les cas a 1'inconnu (arkaios /arkhé),au
ncipe. L’apogée a ce temps ol la déperdition d’énergie est encore trop faible
r étre ressentie; la décadence s'éternisant jusqu’a aboutir au silence, a
bsence : absence d’homme de la dynastie des Qing comme absence de sculpture
la caractérise aussi puisque 1’une ne va pas sans 1’autre, puisque la
onde témoigne de l’existence du premier en sa plus haute idée. Si Peintures
cheve par "...ces mots poétiquement choisis et gravés dans le sceau final...
ndeur officielle des Tsing', Chine, la grande statuaire, se termine sur un
stat plus prosaique quoique équivalent "Quant a4 la statuaire, la grande
tuaire des Ts’ing, jamais inventée, elle ne pouvait périr." Chaque écrit de
alen se clét sur un silence ou résonne l’oeuvre achevée en appelant a sa
ecture, ou a sa ré-écriture. Parce que, sans doute comme le dit le Fils du

1 "le pinceau devance la pensée." (Flammarion, p. 26).

Anne-Marie Grand
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Poil de carotte” et "Max-Anely’

par Henry Bouillier

14 novembre (1907).

Regu la visite de Max Anély, auteur des
emoriaux . Pas trente ans, je crois. Médecin de marine.
it déja son tour du monde. L'air jeunse, souffreteux,
, rongé, trop frisé, la bouche pleine d'or qu'il aurait
orté de la-bas avec la tuberculose. Situation médiocre
uffisante. Voudrait le prix Goncourt, non pour l'argent,
pour écrire un autre livre.*

Jules Renard

Pour rejoindre 1l'aviso La Durance stationné a
Tahiti, Segalen s'était embarqué au Havre le 10 octobre pour
New York. Il y arrive le 18 octobre, et, apres avoir passé
quelgues jours de tourisme et d'attente, prend le train pour
San Francisco ou il arrive le 30 octobre “apres quatre jours
de plaines jaunes®", heureusement compensées par “la
Ccalifornie infiniment plus attrayante®. A peine est-il la
qu'il est obligé d'entrer a 1'hopital frangais a la suite
d'une typhoide aigué qui met ses jours en danger. Au cours
d'une convalescence qui durera deux mois, 1l entreprend de
se faire soigner les dents par un dentiste américain de
1'h6pital frangais, comme il l'annonce par une humoristique
*annexe buccale® a la lettre du 14 décembre 1902 a ses
parents:* Il me remet seize dents, couronne les autres a
demi—cariées d'un revétement en or, ce qui les sauve, ne
m'arrache qu'une racine, mais surtout ne me met pas
1'ombre d'un ratelier, comme on voulait par incapaciteé
m'en infliger au "Louvre dentaire® a Paris."® Voila qui
explique la remarque de Jules Renard.

Si Segalen était alle le voir, c'était pour se faire
connaitre du tout nouvel académicien Goncourt élu le 31
octobre, encore ami de Vallette et sociétaire du Mercure de
France. L'achevé d'imprimer des Immémoriaux portant la
date du 24 septembre , il n'y avait pas de temps a perdre
pour le prix Goncourt. Segalen n'en a pas perdu. Mais c'est
Emile Moselly qui eut le prix cette année-la pour Terres
lorraines

Jules Renard portait de meilleurs diagnostics sur les
esprits et les coeurs que sur les corps. 11 ne se doutait
pas que cet homme fréle et prétendu tuberculeux devait faire
preuve d'une resistance physique exceptionnelle et d'une
activité intellectuelle intense. A-t-il 1lu Les
Immémoriaux ? Rien ne permet de le dire. Il n'y a plus trace
de Segalen dans le Journal et deux ans et demi plus tard
Jules Renard, cardiaque, mourait a quarante-six ans.

HOBI'
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ierres vives ’
par Marie-Bernadette Lallemand

Autant Segalen méprise le modelé en peinture comme participant
d'un vain désir de trompe-l'oeil,autant le volume plein et massif re-
présente pour lui la joie de la matidre,une présence si évidente et solide
ju'elle n'a besoin ni d'&tre colorée pour combler la sensibilité,ni mé&me
i'étre animée pour convaincre de son aptitude au mouvement et au rythme,
51 comme le veut Platon,le temps est la forme mobile de 1'éternité im-
nobile,inversement,une statue peut &tre dite précisément l'archétype im-
nobile du mouvement,par lequel 1'imaginaire s'apparaft & lui-m8me,— gous

orétexte de volumes,de ronde-bosse ou de modelé.

De 1a brutalité a la grace

Art du volume, de la position et de la prise de 1l'es-
ace, la sculpture semble assujettie aux impératifs de la re-
résentation figurative. Mais en méme temps, comme artifice,
lle vise & ce que Segalen nomme "l'effet statuaire", distinct
e la répétition et du cliché naturaliste. Laquelle de ces deux
endances caractérise le plus spécifiquement l'art de la pierre ?
uel procédé de stylisation peut passer pour le plus apte a
aire droit a la beauté de la pierre taillée, et & rendre 1'im-

ression de vérité de la statue ?

La forme comme concentration d'énergie

Assurément, la plus médiocre qualité est la confor-
ité au medéle : le cheval ailé ou l'autruche du tombeau de
'ang Kao-tsong (683) trahissent une adresse "acquise, et méme
1 peu trop acquise. La souplesse devient inquiétante" ('.).
cop d'habilité nuit au jaillissement créateur, et la contrainte

imétique (ou ce que Mallarmé ncmme "la circonstance") fait

‘Chine La grande statuaire Paris. Flammarion, 1972, p. 15a




obstacle a l'apparition de la différence originale, qui devrait
€tre en méme temps l'expression la plus juste d'une individua-
lité. Mais inversement, le grossissement facile des formes, tel
qu'on peut l'observer dans la sculpture animale des Song est
vulgairement grandiloquént, infécond et étranger a la majesté
convenant a l'art monumental. Le conflit entre le naturel et
l'artificiel est un faux probléme en vérité. Car s'il ne peut
se trouver de regle énoncant absolument les moyens d'accomplir
un chef-d'oeuvre sculpté, en revanche le but & atteindre est
connu : l'effet de puissance. "Puissance enveloppante, statique
et mouvementée", "rudesse pétrifide", "effort tendu, réussi,
d'une volonté dure" (2 ). Cet équilibre paradoxal entre le
statisme de la matiere et le mouvement de la ligne, entre la
brutalité et la grdce est la valeur distinctive du grand art
statuaire. Ni l'intention, ni l'allure ou l'imagerie ornemen-
tale ne doivent occulter l'effet d'ensemble qui est le geste
méme de la vie en son élan. Image méme du mouvement perpétuel,
la statue est propagation immobile d'une vibration ol se percoit
l'"effort d'arrachement de la pierre" (3). Le plus beau cheval
T'ang se recommande non par la minutie de son harnachement

mals par la vitesse qui l'anime. Cette "course dans la pierre" (4)
n'est pas imputable au référent "coursier", mais au coup de
Ciseau de l'artiste. C'est pourquoi cette dynamique peut se
retrouver en acte partout ol la pierre a eu loisir de manifes-
ter son désir de naitre a la forme. Le "muet visage sans nez

ni bouche, ni regard" du pilier de P'ing-Yang, qui ne figure

(2) Ibid. p. 36. 33 et 75.
(3) Ibid, p. 71.
{4) Ibid, p. 146



aucune créature reconnaissable, montre pourtant "cet air com-
plet, ce jet définitif" de la statuaire trouant l'espace (.5).
La physique nous a appris que rien ne peut aller plus vite gque
la lumigdre ; or c'est du transport de cette sorte d'énergie

gque la statue tire son rayonnement, partant, sa force vitale.
Ce qui différencie le vivant de l'inerte est la capacité du
premier a dépenser et & produire de l'énergie. La dynamique
propre a la statue participe de la méme puissance : "Je suis la
et je ne suis pas la", semble dire la figure, mais ce qui vibre
dans ce jeu de l'apparence est la densité de probabilité de la
présence. Ce qui vibre est la probabilité elle-méme.

Cette tension qui fait tressaillir la statue la plus
trapue, et "combattre, danser, lutter, courir, vivre ; éperdu-
ment vivre..." (6 ) ce corps massif ol luttent l'usure et
l'invariance, est la plus vive lorsqu'elle est non atténuée,
mais fermement accusée et exhibée. C'est pourquoi, formidable
et décisif, fruste et nerveux, l'art des Han illustre le mieux
cette violence contenue. Segalen ne dissocie pas cette "maniere"
de faire du mode d'agir des premiers Han : leur existence
frénétique et ardente devait trouver son expression dans des
musculatures solides, des lignes généreuses et de fieres
cambrures. Ce "grand air", air impérial pour le moins, de la
moindre volute, cet "emporté" de tel groupe projeté dans
l'espace qu'il semble "enlever" d'un trait, sont l'expression
d'une culture de grande allure, slire d'elle et terrible. Par-
faitement appareillée, mais ample et mouvementée, la torsion de

la ligne Han porte témoignage non seulement d'un style, mais

(3) Ibid. p. 63.
(6) Ibid, p. 49.



d'un "art nerveux de la vie" (%) dont l'esthétique n'est donc
gqu'un reflet.

Cependant des formes moins rugueuses et moins monu-
mentales peuvent également parvenir a rassembler la solidité
et l'essor. Une facture agréable parfois, une plaisante sou-
plesse, voire une légére tendresse donnent ainsi & la pierre
un aspect moins viril que voluptueux, mais suggére tout autant
la palpitation de la vie. Le rapport entre la masse et la forme
n'est pas déterminant, sinon exceptionnellement et apreés-coup,
comme lorsque les éléphants des Ming par exemple sont miniatu-
risés, ridicules et mesquins, sous de "piétres contours" ( §).
Mais que dominent 1'unité de l'ensemble et 1'homogénéité du
"fini sculptural", et qu'en méme temps "chaque forme, chaque
méplat garde son égolsme figuré" (9 ), immanquablement le
moment sculptural aura l'efficience d'une organisation vivante
en laquelle le fonctionnement des parties est intéressé a celui
du tout. L'attention peut se porter un instant sur un détail -
sur cette langue du Lion de Siao King, "qu'il était agréable
de toucher dans sa courbe compléte, charnue" (AQ) - mais c'est
l'harmonisation des éléments constitutifs qui fait le chef-

d'oeuvre d'élégance.

"L'élégance, 1a science, la violence I° (A4)

L'élégance est aussi rare que la puissance, mais

elle est aussi plus périlleuse. Sous son prétexte, une tradi-

(7) Ibid, p. 90.
(8) Ibid. p. 184.
(9) Ibid, p. 102

(10) Ibid. p. 104, ‘
(11) Rimbsud, Deuvres postiques, Paris, Garnier-Flammarion, 1964, p. 154.
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.ion de mignardise et d'afféterie excessive a imposé des formu-
es officielles sans vigueur, dont on peut considérer que les
.lons des derniers T'ang marquent la déplorable origine. Au
ieu de cette existence "éternellement léonine, plus léonine

ue le lion" (12 ), des animaux frisés, d'expression imbécile,
omigue et engoncée ; des poses, non plus des gestes ; non

lus des animaux, mais des symboles. Segalen fait-il un mauvais
roces aux artistes de la pierre taillée, bien empéchés par

es lois de leur art de réaliser autre chose que des symboles ?
n réalité, son interprétation de la forme du K'iue, le pilier
unéraire, explicite ce qu'il attend du symbole. Le pilier ne
eprésente une maison qu'en vertu de plusieurs opérations
étamorphosantes (synthése et contraction) gqui en font une
fidéle traduction, mais symbolique et non immédiatement visi-
le" (1%). Le symbole désigne 1l'essentiel par abstraction. En
e sens le lion ridicule n'est pas symbole de l'animal qu'il
igure mais symbole d'une maniere de se le représenter. Or
ymboliser 1'élégance de la vision est la source des plus gran-
es laideurs, ou au moins d'insignifiantes manipulations : les
nnombrables statuettes de terre cuite qu'on peut recueillir
ans les tombeaux ne sont que de vains "jouets des doigts dans
a substance molle" (14 ). Au contraire, ™il y a une élégance
apricieuse et slre d'elle" (18 ) qui ne craint pas de frayer
dssi bien avec les formes de l'étrange (le renard a neuf

leues ou la licorne), pourvu que prime la liberté de la créa-

;) Chine. La grande statuaire, Paris, Flammarion, 1972, p. 100.
) Ibid, p. 60.
) Ibid, p. 59.
) Ibid, p. 73




tion plastique. M&me un vase (que Segalen nomme curieusement
une "statue de pot", voulant de la sorte rattacher la poterie

a la statuaire et montrer le privilége de la fonction imageante
par rapport & la fonction d'usage), sous son aspect rituel ou
utilitaire peut se révéler &tre d'une authentique distinction
"il se fait une fantaisie créatrice, un allégement du poids..!
qui rend le volume tout a coup "magique" (16 ). La gréce
s'obtient souvent au prix de ce détournement de la pesanteur

au bénéfice d'une sensation plus nette du mouvement lui-méme,
impondérable mais vif.

Mais lorsque l'impalpable de la danse (de l'dme ?)
s'unit a-la force visible de la consistance (de l'existence ?),
alors 1l'effet est "inquiétant et troublant”" (13F). L'Oiseau de
Chen est le plus bel exemple de conciliation des tendances
lourdes et de 1'élan vers l'aérien, ou la densité du réel est
rendue perméable au passage de la grdce, si bien que la statue
donne l'impression d'étre la réalisation comme épiphanique d'une
énergie. L'existence statuaire est 34 son maximum d'intensité,
sans effet de trompe-l'oeil (qui au demeurant, ne ferait jamais
que tromper l'oeil seulement), parce que la force est devenue
séduction, aisance, et 1'élégance une forme de générosité brute.
N'est-ce pas ainsi gque Rimbaud réve de son idéal Génie ? "Son
corps ! Le dégagement révé, le brisement de la grdce croisée
de violence nouvelle !" (18 ). L'unité acquise - conquise -
par l'alliance harmonieuse est plus précieuse que l'un qui n'a

jamais été qu'un. Or cette plénitude seconde, ou ombre et

(16) Les Origines de la grande statuaire Paris, La Différence, 1976, p. 64.
(17) Chine. La grande statuaire, p. 82.
(18) Rimbaud, op. ¢it., p. 177.
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.umiére ont consenti & se fondre indissolublement, semblaient

le pas pouvoir se rencontrer dans les productions de la sculp-
ture qui "dépend trop étroitement de la matiere pour se plier
ux caprices mathématiques ou aux réveries mouvantes de l'es-
yrit" (1%). Le charme de l'Oiseau de Chen n'est qu'une preuve
varmi d'autres que la pierre peut se préter a la création du
ouvement, "principe de toute vie", ou encore "cadence du temps
.nvisible" selon les formules de Léonard de Vinci, qu'il serait
‘acile de rapprocher des réflexions de Lao-zi aussi bien, obser-
rant que si dureté et rigidité sont le signe de la mort, flexi-
»ilité et souplesse en revanche témoignent de la vie. Cette
rdce si subtile qu'on croirait ne pouvoir la godter que dans
.a musique de Mozart ou la gestuelle abstraite de quelque
jalomé, est pourtant le fait de l'oeuvre sculptée, pourvu que
lartiste ait défié l'entropie et lui ait opposé une durée
:réatrice, c'est-a-dire une qualité. Présenter cette valeur
suppose d'ailleurs qu'elle soit non pas nue, mais vétue de tout
;e que la puissance de réve a pu exercer sur la forme. Sentir
lans cette opération "la visée d'un dépassement du chronique
lans 1'acmé du présent qui serait présence pléniére du présen-
4" (20) implique qu'on puisse la reconnaltre dans tout état
le la matidre artistiquement travaillée, et en particulier

sous les espeéces de ses possibilités architecturales cu de ses

>ropositions ornementales.

Marie-Bernadette Lallemand

19) Segalen, de Voisins, Lartigue, Mission archéologique en Chine (1914) Librairie
rientakliste Paul Geuthner, 1935, p. 6.

20) Recherches poiétiques, La Présentation, sous la direction de René Passeron, CNRS,
‘aris, 1985, p. 11.




Quand Segalen passe

... dans la mythologie quotidienne des habitants de banlieue :

La voix basse il comprend les familles

puis detaille un capitonnage

S’il touche a moins que la vase

il sait tout Larbaud et Segalen

D ailleurs sur le banc cette vague non déferlée
quand |'ouest vient

punir les pommiers du printemps

c'est Auv drv mille annees qu'il récite

Gérard NOIRET : Le Commurn des Morle/s (Actes Sud, 139390)

Nous rappelons que cette rubrique est
consacree aux passages de Segalen dans l¢
poesie contemporaine. Elle comporte de
brefs extraits, non le poeme entier.

Francoise Han



Notes de lecture :

La transparence du mal, de Jean Baudrillard

Editions Gallilée

par Jean Scemla

Dans ce livre sur le Mal qui hante les sociétés de notre fin de siécle sans
illusion, ce qui transparait c'est l'inspiration de Segalen, et c'est bien. Que
le sociologue attentif & notre modernité apprécie le poéte du début du
siécle et partage ses théories sur le “divers”, permet d'aborder le débat
sur l'irréductibilté des cultures et I'entropie du monde d'une nouvelle et
passionnante maniére, tant les deux hommes viennent d'horizons
différents. Tout juste si Baudrillard ne concilie pas le Bataille de 1a Farz
maeudite le penseur de “la notion de dépense”, et Victor Segalen, le
théoricien de 1'exotisme. '

Depuis gqu'il étudie les signes de nos systemes contemporains saturés,
suréquipés, surmilitarisé, suralimentés, surmédicalisés, surinformes..,
Baudrillard -c'est normal- est plus que rassasié. |1 en aurait presque “une
nausée d'un monde qui prolifére, qui s'hypertrophie..” Cette saturation
dépasse méme "l'excédent dont parlait Bataille, que toutes les scciétés
ont toujours su détruire dans des effets de dépense inutile et somptuaire”.

Malgré ou grace & ce désabusement, ses analyses atteignent une grande
pertinence sur ce qu'il nomme “les phénomeénes extrémes” (la premiere
partie de son essai): toutes nos orgies diverses, les dangers écologiques,
I'occidentalisation du monde, le krach financier, le sida, le terrorisme, le
racisme... Baudrillard en jongle et tire de tous ces éléments une symphonie
ol le temps de la croissance et le temps des crises s'averent dépassés par
I'excroissance et le temps des catastrophes dans lequel nous serions, sans
doute, entrés. Avec lui, méme “la decongélation & l'est” ou la
déconstruction de 1'histoire & laquelle nous assistons, prennent des
allures virales, un peu & l'image de nos ordinateurs victimes de virus
électroniques si proches de nos métastases cancéreuses. Or & observer nos
systemes contemporains dans leur formes catastrophiques, Baudrillard
constate partout le retour de la “part maudite” méme 1a ou on l'attendait
le moins. Ainsi: “ Le cancer et le sida sont des maladies nées du triomphe
de la prophylaxie”, ce qui tend & prouver que "la viralogie est une
pathologie des circuits fermés.”

De 1a & aboutir & ces phénomenes d'allergie aux autres, il n'y a qu'un pas
que notre société aurait franchi, selon Baudrillard qui voit cette phobie de
I'autre se révéler jusque dans nos manipulations génétiques dont il
analyse le phénoméne des clones et tout “le bouturage humain® comme “un
réve de scissiparite, 1a forme la plus pure de parentéd qui permet de se
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rasser de l'autre et d'aller du méme au méme.” |1 appelle cela "le spectre
ju méme”.

Meurtriéres aussi, & 1'égal de nos prophylaxies trop réussies, nos orgies de
compréhensions politiques et psychologiques de 1'Autre. Dans la seconde
partie de son ouvrage: “I'Altérité radicale”, ou 1'oeuvre de Segalen est la
plus évoquée, Baudrillard en vient & dénoncer “l'absurde droit & la
différence”. "Tout se parle aujourd'hui en termes de différence”, regrette-t
il, et pourtant malgré tous nos droits de I'hommes, droits de communiquer,
droits de réponse, “cette société est devenue allergique 8 elle-méme~, en
méme temps que phobique & l'étranger devenu, dans la description de
Baudrillard, tel Alien et ses miasmes terrorisants. “I1 n'y a pas de solution
dans aucune théorie morale ou politique de 1a différence”. L'épisode des
"foulards islamiques” 1'aurait montré exemplairement. "La différence elle-
méme est une illusion réversible... Nous 1'avons portée aux quatre coins du
monde, et voila qu'elle nous revient méconnaissable, islamique, intégriste,
raciste, elle nous revient comme altérité irrationnelle, irréductible, et
c'est bien fait”.

Sur la différence et son “mélodrame”, Baudrillard rejoint tout ce
gquaffirme Francis Affergan dans son £fxelime ei? &/tér7ié (1) Ainsi:
“L'altérité n'est pas la différence, dit-il. On peut méme penser que la
différence tue 1'altérité. Quand on ventile le langage dans un systeme de
différences, on tue l'altérité radicale dans le langage;... on met fin au duel
de la différence qui est au coeur du langage, on elimine en lui ce qui est
irréductible & 1a médiation et qui fait justement que dans sa radicalitg, le
langage est autre que le sujet”.

Le divers décroit dans le monde, mais c'est aussi vrai de 1"Autre de plus en
plus introuvable et indésirable, 8 moins qu'on ne le retrouve tombé sous la
loi du marche, tel “"une denrée rare & protéger sur la bourse des valeurs
psychologiques et structurales..Aprés les droits de I'homme, dit-il, les
droits de I'Autre”, auxquels il pourrait ajouter, depuis /& lanlrel neture,
de Michel Serres, “les droits de la nature” tant il considere que “les Droits
de I'nomme et 1'écologie sont le degre zéro de 1'idéologie, de I'histoire, les
deux mamelles du consensus”.

Cette situation qui nous vaut cet amer constat, s'expliquerait par notre
penchant constant & chasser partout la part maudite. Résultat: nous ne
saurions plus dire le mal et resterions sans voix devant les rétours
enarmes de ses manifestations. "A force de ne laisser rayonner que des
valeurs positives (..) nous sommes devenus vulnérables & la moindre
attaque virale”, ce que nous avons pu vérifier en toutes occasions, devant



une “fatwa” ou n'importe quoi: aux attaques de I"Ayatollah Khomeiny, nous
ne savons que répondre “droits de I'homme, valeur pieuse, faible, inutile,
hypocrite, qui repose sur une croyance illuministe en 1'attraction
universelle”. Baudrillard désigne le méme ennemi que Segalen: “I'entropie”.
“Contrairement & ce que l'on croit, I'entropie n'est pas du coté de la
déliaison, mais du cGté de I'amour et de la compréhension universelle”.
Yictor Segalen assimilait déja les droits de 'homme & de “la pacotilie”.
Baudrillard surenchérit en évoquant “les détritus des Lumiéres et du
progrés”. Bigre! les voild d'accord sur ce point.

L'altérité ne peut étre que “radicale”, martéle Baudrillard. L'illusion de
réconcilier les différences, et autres universaux, aneantissent les
peuples. Yoyez le cas de Tahiti. L&-bas, ou 'auteur des /owmémorisusy est
trés lu, est-ce son point de vue exotique qui s'impose aujourd'hui? ou
n‘assiste-ton pas plutét au triomphe des “proxénétes de la différence”,
selon une tormule toute segalénienne de Baudrillard. Sans connaitre
Tahiti, Baudrillerd restitue exactement le discours aujourd'hui tenu aux
insulaires: "Nous respectons votre différence -sous-entendu: vous qui étes
sous-développés c'est tout ce qui vous reste, n'sllez surtout pas vous en
défaire (les signes du folklore et de la misére sont de bons opérateurs de
la difference). Rien de plus méprisant, continue-t-il, rien de plus
méprisable. C'est 1a forme d'incompréhension 1a plus radicale, simplement,
elle ne releve pas de “l'incompréhensibilté éternalle” de Segalen, mais
bien de la bétise éternelle, celle qui persiste prétentieusement dans son
étre et se nourrit de la différence des autres”.

Le véritable exotisme de Segalen ne semble donc pas aussi trivial &
Baudrillard, que cette notion humaniste, ou raciste, de la différence qu'il
nous decrit. Cet exotime qui ne peut étre que ‘radical”, implique, dit-il,
“une anti-ethnologie”, “un anti-universalisme”, "un anti-différentialisme".
Aussi vise-t-il un au-deld de nas critéres politiques habituels. Ni
“I'hnomélie de la réconciliation”, ni “1'apologie de la différence”.

Vous avez-dit cosmopolite ?

Avec ce livre, Baudrillard nous offre 1'un des textes les plus stimulants du
moment et aussi l'un des plus segaléniens depuis longtemps (2). On le
recomrnandera donc, non sans discuter un dernier point, cependant:
derrieére le plaisir d'évoquer le Mal qu'avec une alacrité toute bataillenne
il nous procure, on est en droit de se demander si, au-deld du ricanement,
i1 n'y a pas aujourd’hui un réel danger a jouer avec des notions aussi
explosives que celles de droit et de déliaison. Baudrillard est polémiste. |1
reproche, par exemple, & Todorov de croire & une “altérité négociable” dans
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sa Canguéte ge / Amérigue, et 1'on devine aisément ce qu'il dirait de son
dernier livre Nows et Jes suires (3) qui se conclut par un éloge de
Montesquieu et de la modération. La modération ne sera jamais aussi
séduisante que la férocité et battra toujours en retraite devant les
sarcasmes de la radicalité. Mais est-il juste de reprocher & Todorov,
d'étre tombé du cété de la "negociation™? Baudrillard recommanderait-il
de se passer de la négociation? Envisagerait-il le rapport & autrui dans
son idéalité pure de tout contact, sans relation effective? S'adresse-il &
des voyageurs-acteurs ou & de confortables spectateurs du monde avides
de gouter & l'authenthicité culturelle de la représentation? Et croit-il
yraiment gu'au moment ou nous renongons enfin & nos impérialismes
universalistes, nous devions aussi renoncer, pour nous mémes, & nos
universaux?

Car, a trop flirter en esthéte avec les systemes catastrophiques et & trop
observer la fagon dont nos révisionnistes calamiteux s'autorisent a
‘retourner” 'histoire afin de mieux effacer ou “blanchir™ non seulement les
chambres & gaz mais aussi, un & un, tous les autres événements genants,
‘monstrueux” du siécle (hitlérisme, révolution soviétique..), on se
derande si Baudrillard, touché par on ne sait quelle insoupgonnable
epidémie, n'est pas tenté de les accompagner un bout de chemin qui lui fait
remonter la source de tous nos maux & la Révalution et aux Lumiéres.
Méme 1'idée de la "fin de I'histoire” ou de son “repliement” sur elle-méme
parvient 8 exciter sa réflexion. Mais ne confond-t-il pas les Lumiéres avec
ce quon & appelé les "Basses Lumiéres”. On peut comprendre que la
commeémoration du Bicentenaire ait lassé, mais pas au point de renouer
avec un vocabulaire qui désigne le “cosmopolite” comme 1'épouvantail &
combattre et le droit comme un affaiblissernent civilisationnel. L'ironie et
I'enjouement de Baudrillard sur les “détritus” des Lumiéres n'empéchent
pas de penser qu'il nous délivre ses bons mots sur un fond glauque d'sutant
plus qu'ils appartiennent & un vocabulaire traditionnellement connoté a
I'extréme-droite dont 1'air est trop connu et dont Baudrillard n'ignore pas
que la part maudite ressurgit actuellement.

Si un tel vocabulaire reprensait daveniage vigueur par la gréce de la
séduction de Baudrillard, qu'or rne peut suspecter de penchants droitiers, il
faudrait alors s'interroger vraiment sur I'épuisement intellectuel ambiant.
Ny a-t-il plus de défenseur de la belle notion de droit en France sous
peine de déchoir au niveau du contrat et donc de 1a compromission?

Quand Baudrillard dénonce “1'illusion de 1'évolutionnisme cosmopolite”, il
reste cohérent avec la pensée de Segalen qui combattait tout ce qui
participe sux gomrages des différences (métissages, syncrétismes



culturels..). Dans cette vision la plus éloignée de la citoyenneté du monde,
le cosmopolite serait celui qui contribue & 1a monotonisation du monde et
n'a plus de "sol” de référence, ce qui a pour effet de brouiller la qualité du
rapport exotique. Or, le mouvement d'en-allée vers 1'Autre, implique -selon
Segalen- une parfaite connaissance de soi-méme. Autrement dit, comment
le cosmopolite pourrait-il godter “tout ce qui n'est pas soi-méme” si ses
propres repéres ne sont pas stables? Cette analyse, Baudrillard la reprend
a4 son compte sans faire preuve sur ce point de son talent transgressif
habituel. Car ne voit-il pas que toutes les attaques actuelles contre le
cosmopolite rendent sa figure plus attachante encore? comme s'il etait
I'étranger, pour le coup, le plus radical. Il semble donc aujourd’hui facile
d'admettre la différence. Mais une différence peu découpée et peu
transparente apparait comme une menace bien plus terrorisante parce
qu'elle ne correspond pas & la pure figure de 1'Autre. Baudrillard en
convient quand il dit que "le racisme n'existe pas tant que I'Etranger reste
I'étranger. |1 commence d'exister lorsque I'autre devient différent, c'est-8-
dire dangereusement proche”. Enfin, 1'on voudrait rappeler qu'aucun peuple
n'a pu survivre sans syncrétisme (ainsi le Tshitien). Libre aux pseudo-
esthétes de le regretter et de disserter sur la monstonisation du monde.
Tant pis s'ils ne savent plus voir le divers dans le monde et si, voyageant 8
Tahiti ou ailleurs, ne retrouvent que ce qu'il connaissent déja. Le penser
serait croire encore en lillusion d'une “réconciliation” et méconnaitre
toute la force de l'exotisme défini par Segalen: “On peut croire gue les
différences fondamentales n'aboutiront jamais & un tissu reel sans
coutures et sans rapiécements; et que la fusion croissante, 13 chute des
barrieres, les grands raccourcis d'espace doivent d'eux-mémes se

compenser quelque part &u moyen de cloisons nouvelles, de lacunes
imprévues”.

Baudrillard use de trop de notions qu'il dit lui-méme "réversibles” telle “la
différence”, pour quon ne s'sutorise pas, & son tour, a quelques
redressements. Ainsi du terme de "cosmopolite” (prononcé au XVIliéme
siécle avec l'accent de la vertu). Baudrillard, en définitive, donne envie de
paraphraser la belle formule de Khatibil sur “I'étranger professionnel”, et
de proposer celle du “cosmopolite professionnel” gqui saurait "s'éjouir”,
ainsi que le dit Segalen, de "l'incompréhensibilité éternelle” entre les

Btres et les cultures. Et, d'ailleurs, comment pourrait-il en gtre
autrement?

Jean Scemla

1: (PUF), vuif {e bulletin n® 3 de 1'Association Yictor Segalen.

er D_an:s' un precedent ouvrage (L Hutre par lur-méme, paruen 1987 chez Gallilée), Baudrillard
citait déja Segalen.

3: ;(Iiigﬂ), Todorov ne peut étre assimilé & un humaniste de la différence. Yoir le Bulletinn® 2
e i
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L'Europe chinoise, d Etiembie

par Anne-Marie Grand

ETIEMBLE
L_dg_Lemmr_a_mmm.aJ-ﬂLhnlz.{4

Paris. 1988 et 1989
Ed. Gallimard. Coll. Bibliotheque de

Dans cet ouvrage. Etiemble rend compte de plusieurs siécles de relations entre I'Europe
la Chine. Le premier volume de cette somme consacré, pour 'essentiel au XVlléme siécle
aux philosophes dont Malebranche et Leibniz, publié en 1988, a été soigneusement analy

par Muriel Détrie dans la Revue de Littérature comparée 3/1989 (pp. 387-400).

Le second tome . aprés un avant-propos consacré i la question (encore a étudier)
l'influence européenne sur la Chine par le biais des Jésuites et de I'importante bibliothéq
(plus de cing mille volumes) rassemblée au Be/ 7ang. commence par rappeler,
sinophilie du XVlléme siécle. Si le XVllléme siécle glisse vers la sinophobie. Montesqui
en porterait une grande part de responsabilité. Sinophilie et sinophobie s'expliquent par
rapport aux Jésuites. Si Voltaire, sinophile. passe sous silence les comportements ¢
amenes des ‘'ésuites a 'encontre des envoyés du Pape chargés de les ramener dans |
chemins droits de I'Eglise. c'est qu'il ne désire pas invalider une source de renseigneme
esentielle pour lui. Montesquieu. en revanche. se serait laissé emporter par sa vindicte
I'encontre des mémes jésuites, au point de suspecter tous leurs témoignages sur la Chil
Cette attitude expliquerait les contradictions qui se lisent dans L'Esprit des Lois (1748).
effet, si en ordre dispersé, |e texte fourmiile d'appréciations positives sur la Chine, le chapi
XXl du livre VIl en fait le modéle du gouvernement despotique.

Cependant, malgré cette "félure" dans la vogue sinisante qui engoue ['Europe. celle
continue a se manifester. C'est le cas. en particulier. pour I' Angleterre qui lance des mod
reprises par le reste de I'Europe : architecture des jardins ou l'influence chinoise se it
dans l'apparent désordre de végétation, propre aux jardins dits "anglais". abritant for
kiosques et pagodes: mode du thé, et I'on vante cefte boisson aux vertus de panac
comme l'on se passionne pour la beauté et la délicatesse de la porcelaine.

Cette influence peut aussi se lire dans ce qu'Etiemble nomme les romans érotiqus
Crébillon fils ou Diderot (L'écumoire, Les Bijoux indiscrets) s'inspirent d'une perception
corps, du désir et du plaisir "chinois" Le théatre aussi subit cette influence. via les récits d
jésuites, voire leurs traductions. Les divertissements théatraux exploitent en abondance
décor, une tonalité ou I'exctique se déclame chincis en mélant allégrement tout ce qui vie
d'Orient a3 commencer par le proche. La coloration orientale primant ['exactitu
géographique ou historique. L'auteur consacre une longue étude (trois chapitres)

Le travail mené par Etiemble sera précieux a tous ceux qu'intéresse le rdle qu'a pu jouer
Chine ou des mythes de la Chine sur la pensée européenne. Il reste que son style pe
parfois susciter un certain agacement . Ses jugements ne sont pas toujours mesurés, et q
peut bien apporter a ['analyse des remarques acides sur le fait que tel ou tel auteur (Voltai
dramaturge, en partculier) n'ait pas lu tel ou tel livre indispensable -du point de vue d'
critique du XXeme siacle ? |l est regrettable aussi que ce travail si important. si riche aut
ne soit pas suivi d'une bibliographie des ceuvres étudiées. Elle reste a la charge du lectel
Un autre de nos regrets concerne le point de vue. La fascination de |'ailleurs et le choix
cet ailleurs ont leurs raisons ici et maintenant. L'ceuvre oscille souvent entre ce qui pourr
se donner comme une histoire des prémisses de la sinologie avec les errements propres
tout commencement : intérét passionné ou tout est bon a prendre ou rejet tout aus
passionnel ol rien ne vaut., et une étude des influences de la Chine ou d'une légende de
Chine sur la littérature des XVlléme et XVllléme siécle.



fais ces critiques sont secondes et n'invalident ni le parcours ni les résultats acquis ( par la
chesse de la documentation. méme s'il faut au lecteur construire la bibliographie ou les
dex qui font défaut) . Les derniers chapitres du tome 2. en particulier, mettent 'accent sur
mage de la Chine et des Chinois dont vont hériter le XIXéme et le XXéme siecle. Cette
nage est double puisqu'elle va se composer a la fois de ce que les sinophiles. en grande
1ajorité philosophes des Lumiéres ont peu a peu diffusé dans le monde des lettres. image
ositive d'un pays ou régne la sagesse. modéle de gouvernement et de vertus civiques,
sodéle de tolérance en matiére religieuse et de ce que les sinophobes, reprenant a leur
ompte les arguments de Montesquieu (despotisme. peuple d'esclaves meneés a coups de
iquejvont répandre & leur tour. relayés par les premiers pas de la conquéte coloniale.
lomme le fait justement remarquer Etiemble. mieux vaut dévaloriser ce que l'on va mettre en
oupe reglée.

Jette double image. Janus fascinant et grimagant a la fois . Segalen en est imprégné comme
ant d'autres de ses contemporains. Lorsqu'il écrit a son ami Manceron que les Chinois "
oleurent comme des petites filles. se baftent comme des roguets. grimacent comme des
~lowns et sont irrémissiblement un peuple de /aidé ( Trahison fidéle. p. 82) ne fait-il pas
icho a Rousseau qui. dans La Nouvelle Héloise . écrivait du " Chinois" ".. po/
complimenteur adront fourbe et fripon . qui met tous ses devorrs dans /étiquette. toure /a
morale en simagrées et ne connait dautre humanité que les salutations et les reévérences’
cité par Etiemble. p. 292, tome 2). La fascination qui I'habite a 'égard de I'Empereur et du
ituel impérial si elle reléve d'une aventure personnelle n'empéche pas qu'elle s'alimente a
jes sources souterraines beaucoup plus sinophiles. elles. D'autant plus. sans doute. que son
intercesseur” favori reste un jésuite. le RP Wieger.

_a lecture d'Etiemble est stimulante, peut-tre grice a ses défauts méme. Ecriture vivante,
slle invite le lecteur 4 poursuivre la tiche . surtout si ce lecteur est aussi celui de Segalen. La
Chine de Segalen a été. prendant trop longtemps. a notre gré. considérée comme sortie
toute armée" sous sa plume. Il serait temps de la lire inscrite dans une histoire. litteraire au
sremier chef. se construisant a partir et se démarquant de celle que ses prédecesseurs

avalent pu batir.
Anne Marie Grand
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L'actualité
T

EN FRANCAIS

DANS LE TEXTE

EXPOSITION

BIBLIOTHEQUE NATIONALE
14 FEVRIER - 13 MAI 1990

Victor Segalen, Steles, 1912

Edition originale. Livre imprimé a Pékin et plié a la chinoise, entre deux plats de
bois de camphrier. B.N. Imprimés, Rés 4° 02 N 2222

Une wision de la Chine qui est une allégorie du monde intéreur.

Victor Se‘galen, "Des lointains" dans Steles face au Nord, 30
mars 1912

Manuscrit autographe. B.N. Manuscrits

BIBLIOTHEQUE MUNICIPALE DE TOURS Os-\){\d‘

2 Bls Qual d"Oréans @9

12 - 31 mars 1990

le Comité de Tours de 1'Association des Amitiés Franco-chinoises,
en liaison avec la Bibliothéque Municipale de Tours, et avec le concours
d'Yvon Seralen et de Muriel Détrie, a organisé & Tours, du 8 au 31 mars,
une exposition destinée & mieux faire connaftre Victor Segalen., Ont été
présentés des photographies, gracieusement pr@tées par Yvon Segalen,
{llustrant la vie et les voyages de l'écrivain, l'ensemble de ses ceuvres
accompagnées pour certaines de photographies des manuscrits corresnondants,
ainsi que des sceaux , des objets de calligraphie et des ouvrages sur
1a peinture chinoise rappelant 1'intéret de Segalen pour ces divers arts
de la Chine. Pour cl8tuvrer l'exposition, une soirée en hommage & Victor
Segalen s'est tenue le jeudi 29 mars & 1'auditorium de la Biblioth&que
Municipale. Yvon Segalen y a présenté la vie de son pdre et a projeté et
commenté des diapositives montrant les nrincinales découvertes archéologiques
de Victor Segalen en Chine. Muriel Détrie quant & elle a présenté la
théorie de 1'exotisme 2t les voyagee de Victor Segalen en Chime. Cette
manifestation a remporté un franc succés et s'est terminée autour d'un

buffet chinois préparé par un restaurateur réputé de Tours.



Une exposition du peintre Jacques Hérold,

qui a illustré Les Origines de la statuaire de Chine

J. HEROLD

1910 - 1987

Huiles
Gouaches
Dessins
Sculptures

MAI 1990 JUIN

11, rue Guénégaud 75006 Paris Tél. 43548

Galerie La Pochade

Jacques Hérold,

le grain de phosphore aux doigts,

sur sa forét de radiolaires.
Jacques Hérold,

biicheron dans chaque goutte de rosée.

André Breton
3 octobre 1947.

[Le Monde @ Mercredi 7 février 1990 |

0 Un Gauguin pour Orsay. - Un
grand panneau de bois sculpté et
peint par Gauguin vient d’étre
acheté par I'Etat pour le Musée
d'Orsay. Cette cuvre ornait la
« maison du jouir» habitée par
I'artiste, aux iles Marquises, avec
quatre autres panneaux qui se trou-
vent déja au Musée d'Orsay.
L'ensemble, désormais complet,
sera présenté au public en mars.
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